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Inledning

Forskningen har under de senaste artiondena pa ett avsevart satt lyckats utvidga var
allmanna forstaelse om antikens samhalle, kultur och manniskors liv. Daremot har det
inte skett manga konkreta framsteg inom det 6vergripande temat som vi brukar kalla
for antikens "konst och arkitektur”. En mojlig forklaring till 1aget ar att rubriken och
temat i teorin nog later sig relativt smartfritt formuleras, men vetenskapligt och
praktisk ar det redan en ratt sa komplicerad sak hur temat innehalls- och tidsméssigt
borde avgransas eller vilken terminologi ska anvédndas i brist pa nya kaéllor. Sedan
kommer den gamla saken upp, namligen att stora helheter séllan attraherar
uppmarksambhet eller forskarintresse.

| en gammal historietolkning utgor produkterna av konsten som utovades av ett folk
en objektiv och viktig redogorelse for detta folks anda och samhalleliga
prestationsniva. Samtidigt galler fortsattningsvis tesen att alla folk och nationer inte
skulle ha utmaérkt sig pa samma satt med monumentala och visuella produkter inom,
till exempel, materiellt kulturarv, som arkitektur eller immateriellt kulturarv som musik.

| féljande inlagg kommer framfor allt de tre visuella konstformerna namligen arkitektur,
skulptur och maleri under antikens tid i fokus. Till skillnad fran de forhistoriska
perioderna i Europa dar konst och arkitektur naturligtvis ocksa forekom (och
uteslutande handelseforloppen i Mellandsterns stora civilisationer och stadskulturer),
skapade grekerna under historisk tid av permanenta material nagot som man inte
tidigare sett, ndgot som var monumentalt och sldende visuellt. Skapelserna syntes
forst inom det offentliga livet, vilket gjorde dem till féregangare inom omradet. Darfor
inleds i regel en oversikt av temat inom Europas historia med den grekiska kulturen
och konsten.

Hur sag man pa och hur definierade man “konst” under antikens tid?

En faktor som begransar modern forstaelse av antikens konst ar att antika forfattares
och kallors satt att hantera och definiera amnet ar valdigt annorlunda jamfort med den
moderna vésterlandska historiesynen. Aven om man ur ett forskarperspektiv kanske
forvantningar sig att nagot skall konkretiseras i texterna, definierar antika kallor aldrig
ur ett ontologiskt verklighetsperspektiv (“varande”) vad “konst” egentligen var.
Dessutom ar de antika kallorna fortfarande relativt f4 och kronologiskt ojamnt
fordelade, vilket ytterligare forsvarar forstaelsen av en given period.

Positivt ar kanske att det gar att forklara det har dilemmat, dven om perspektivet blir
en aning ovantat. Vi konstaterade namligen redan innan i samband med diskussionen
om vetenskapen — och vetenskapshistorien over lag — att den féddes i Grekland och
mer specifikt inom filosofin. Filosofins uppdrag var att begrunda det som ar ratt eller
fel, verkligt och overkligt, fysiskt eller metafysiskt, alltsd varldsalltets mest
fundamentala strukturer, foreteelser och egenskaper.



Faststallandet forklarar langt varfor grekerna anvande ordet techné for att definiera
konst. Techné, som var en urgammal filosofisk term, skulle av oss Oversattas till
hantverk eller konst. Redan under det 5:e arhundradets senare halft f.Kr. samlade
grekerna av nagon orsak nastan all relevant kunskap och erfarenhet under begreppet
techné. Techné skulle samtidigt vara nagot praktiskt och allmannyttigt, menade man. |
och med detta fick techné ocksa innebdrden av att hjdlpa manniskor eller att forbattra
deras liv och darigenom hoja livskvaliteten. Det kunde till exempel handla om jordbruk,
medicin eller byggandet av hus och bostader eller annars bara forgylla vardagen
genom musik eller poesi. Resonemanget kunde, till exempel, se ut sa att medicin skulle
ge manniskan halsa, jordbruk mat och musiken skulle gora livet mer njutbart. Varje
vetenskapsman inom sitt verksamhetsomrade hade pa satt och vis en skyldighet att
fora sin kunskap vidare eller forvantades att bidra till samhéllets valfard med sitt
kunnande.

Techné som en ursprunglig definition ar ocksa intressant ur en pragmatisk synvinkel,
aven om termen idag narmast skulle kopplas med tillampad, det vill saga praktisk eller
tekniskt orienterad vetenskap. Antagligen tankte den filosofiskt orienterade greken —
och kanske aven konstnaren — att det framst behovdes omfattande teknisk kunskap
som inhdmtats under en lang period, prévade tekniska metoder och verktyg vid sidan
av fysiska material for att producera det som slutligen skulle bli "konst”.

Hur som helst, i en analys av den grekiska konsten framtrdader forstaelsen av den
ursprungliga arkeologiska kontexten av foremalen och monumenten som avgérande
for helhetsbedomningen. | samband med utvecklingen av den allra tidigaste sakrala
arkitekturen i det grekiska landskapet, konstaterar vi senare att det fanns ett
beroendeforhallande mellan den monumentala, publika arkitekturen och omgivningen.
Oftast pa det sattet att den geografiska placeringen av arkitektur skulle 6ka de visuella
effekterna och estetiska njutningarna. Salunda kan man inte forneka att det fanns
hoga krav pa visuella och estetiska varden pa det immateriella planet eller att
ambitionen via monumentaliteten inte skulle ha varit att attrahera uppskattning och
kanske skapa en kansla av odddlighet. Men trots allt det har ar det anda viktigt att
komma ihag att utgangspunkten for arkitektur nastan alltid var praktisk. "Konsten”
redan i de allra tidigaste monumenten i templen inforlivades namligen i ett pa férhand
bestamt och ganska langt definierat sammanhang som oftast var publikt, politisk eller
religiost. Darfor skulle slutprodukten i forsta hand bli ndgot konkret och brukbart, alltsa
techné.

Det intressanta ar alltsa att antikens konst saknar den moderna tankegangen "att man
skapar konst for konstens egen skull’, "Lart pour l'art”, som man brukar saga.
Slagordets estetiska uppfattning havdar konstens egenvarde och oberoende av
tendens, moral och motiv. Problemet &r att i antikens perspektiv @r den har kritiken sist
och slutligen inte helt berattigad eller ens uppbyggande. Den vagrar namligen beakta
faktumet att grekerna av goda orsaker saknade en konstdefinition. Konsten i Grekland
var inte oberoende av motiv eller gallande trender och tanken var knappast att den
skulle bedémas endast utgdende fran rent konstnérliga varden. Men vi kan anda med
gott samvete avsluta med att sdga att grekerna hade ett verkligt 6ga for skdnhet och
estetik och visuella njutningar inom konst och arkitektur, men i praktiken
underkastades konsten oftast bruksdandamal.



Det som sades om grekerna, blir annu tydligare nar vi senare overgar till att
sammanfatta den romerska tidens konst och konstbegrepp. Romarnas term for
“konst” var ars, som for dem betydde att man hade inhamtat konkret kunskap att skapa
nagot “verkligt”, en naturtrogen, fysisk realitet inom den konstnarliga avbildningen, i
motsats till ndgot som ur filosofiskt perspektiv var metafysiskt. Ur det hér teoretiska
perspektivet ar det mojligt att se konsten som en brygga fran filosofin via teknik till
“verkligheten”, metaforiskt uttryckt.

Antika historiker erbjuder visserligen ocksa andra, intressanta perspektiv pa att de
romerska erovrarna till exempel garna stéllde ut — ocksa publikt — bortom havet eller
fran provinserna bortrovad konst, dven om motiven fér fenomenet forblir dunkla. Till
exempel Plutarkos (ca 45-120 e.Kr.) skrev (i Marcellus, 21) att nar romarna under
general Marcus Marcellus ledning erdvrade och plundrade Arkimedes’ (ca 287-211
f.Kr.) hemstad Syrakusa pa Sicilien 211 f.Kr., tomdes staden pa antikviteter, vilka en tid
senare hamnade i Rom. Plutarkos skrev apologetiskt att Marcellus’ nobla motiv var att
undervisa de okunniga romarna om konst och han bara ville f& dem att beundra och
ara den hellenska konstens gracioshet och charm. Nar den romerska generalen Lucius
Mummius erdvrade Grekland och jamnade Korinth med marken 146 f.Kr., hande precis
samma sak. Staden plundrades pa konstverk som skeppades till Rom dar de inom kort
dok upp till och med i privata hem. Mummius’ okunskap om de unika, grekiska
konstverkens riktiga betydelse aterspeglas i hans notoriska uttalande till rederiets
representanter, som ansvarade for frakten och transporten av krigsbytet till Rom.
Mummius berattas namligen ha sagt att "om de [det vill sdga konstféremalen och
antikviteterna som han révat] skulle skadas eller tappas bort, skulle de erséattas med
liknande produkter som hade samma varde”.

-l"

Syrakusa, Sicilien. Romersk amfiteater. Den rektanguldra delen i mitten kan ha fungerat som
en hissanldggning motsvarande de som fanns pa Colosseum i Rom och som anvandes vid
gladiatorspel for transporter upp till arenan. Fotografi: trolvag, 2014. Wikipedia, CC BY SA 3.0.
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Det rader alltsa ingen egentlig tvekan om att romarna lade ned mycket arbete pa att
stélla ut sarskilt grekisk konst pa olika forum. Men det forblir oklart om man i dessa
dokumenterade fall av bortrovad konst stéllde ut den for att det handlade om ett
krigsbyte ("att visa sin makt”) eller om foremalen hade ett konstnarligt egenvéarde
Overtaget fran den grekiska konsten som estetiska skapelser och stélldes ut darfor.
Kanske det inte ar alltfor langsokt att anta att konst och konstverk skapade av
frammande folk och kulturer sdgs som ett sarskilt effektivt politiskt verktyg. Den har
motiveringen gav ocksa en orsak att stélla ut krigsbytet, vilket samtidigt blev en
konkret pdminnelse om hur det kan ga till i framtiden, om man motsétter sig Rom. Vi
kan ju ocksa konstatera att det fanns gott om olika kulturhistoriskt betydande bibliotek
eller konstsamlingar under den romerska tiden. Men vi har absolut ingen aning om hur
de anvandes, om de var 6ppna for en publik, vem som i sa fall besokte eller sdg dem
eller under vilka slags villkor (med undantag av det beromda biblioteket i Alexandria i

Egypten).

Om “konst” till sist skulle definieras ur dagens perspektiv, skulle den konst som
grekerna och romarna producerade kallas allmant taget for klassisk konst. Termen
klassisk konst betecknar ocksd en modern konstbetoning som préaglas av de
grundlaggande idealen, vilka dven gallde under antikens tid. Det kan till exempel handla
om en konstnar som med nostalgi ser tillbaka till antiken for sin konstnarliga
inspiration eller vill rentav imitera antikens konstnarer. Hur klassisk konst och
arkitektur overlevde antiken, och vilka skeden det gick igenom under medeltiden och
den nya tiden, faller daremot utanfor denna kortfattade behandling.

Konst och arkitektur: material, processer och reaktioner

Den forsta markbara motsattningen som redan namndes ar att textkallorna om
antikens konst och arkitektur ar fa. Dessutom ar de splittrade till sitt innehall och
begransade i tid, medan volymen av den antika konsten och arkitekturen ur ett
arkeologiskt perspektiv ar sa stor att det uppstar svarigheter att forfatta en meningsfull
helhet.

En klassisk indelning av materialet ar arkitekturen med sina stilar och perioder, storre
skulpturer, statyetter och mindre reliefer, dekorativa metallarbeten, terrakottastatyetter
med sma reliefer, graverade gemmer, mynt, smycken, malningar och mosaiker, keramik
(karl, lertavlor) och bemalad keramik, mobel, textiler, glas och glasering, ornament och
epigrafiskt material som inskriptioner, signaturer eller graffiti. Hur dessa olika
materialkategorier forholl sig till varandra med tanke pa uppskattning, varde eller
status, vet vi daremot ingenting om eftersom kallorna inte fortaljer det. Alla dessa
foremal eller grupper kan vi inte heller behandla i denna uppsats, utan vi férsoker bygga
upp vissa allmanna riktlinjer och viktigare handelseforlopp.

For det andra, dven om arkeologin erbjuder ett brett kvantitativt perspektiv pa vad som
producerades under antiken, berattar det sédllan ndgot om upphovsmannen eller
personerna bakom foremalen. Antika forfattare var ocksa i allmdnhet mindre
intresserade av vem som lag bakom upptadckterna, kanske med undantag av den



romerske arkitekten Marcus Vitruvius Pollio (1:a arhundradet e.Kr.) som vi kommer till
senare.

En tredje realitet inom arkeologi ar att storsta delen av foremalsbestandet fran de olika
kulturerna, inkluderande antiken, har férsvunnit for gott och kommer aldrig att kunna
rekonstrueras. Unika undantag ar till exempel de antika staderna Pompeji,
Herculaneum och Stabiae utmed Neapelkusten. Dessa tre stader dar den formogna
romerska medelklassen och eliten spenderade sorglosa somrar begravdes i sin helhet
ar 79 e.Kr. med byggnader, invanare, djur och féremal i ett valdsamt vulkanutbrott foljt
av ett pyroklastiskt flode som Iamnade efter sig ett tjockt tacke av aska och sten inom
loppet bara av nagra timmar. Har kan man se livet precis som det sag ut den 24:e
augusti ar 79 e.Kr.

Pompeji, Italien. Vy fran torget i riktning mot Vesuvius. Christen Schellerup Kgbke 1841.
Oljemalning. Getty Museum 85.PA.43, Getty Open Content Program Permission.
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Herculaneum. Virtuell 3D rekonstruktion av Herculaneums bibliotek, "Villa Papyri”. Bilden och
rekonstruktion: ©Mantha Zarmakoupi 2015. Modellen &r gjord av The Experimental
Technologies Center, University of California, Los Angeles med stéd av
Herculaneumsallskapets vanner. Publicerat med lov.

Om man téanker pa varfor ett arkeologiskt foremal overlever eller inte gor det, skulle
mycket saklart bero pa ramaterialet som anvandes, objektets storlek, dess
ursprungliga bruksdndamal och till en viss viktig grad ocksa pa omgivningen och
forhallandena som geografi, topografi och klimat. Foremal tillverkade av harda och
permanenta ramaterial som stenarter ar av naturliga orsaker 6verrepresenterade i den
arkeologiska uppsattningen jamfort med, till exempel, organiskt material (vaxter, djur,
insekter, tra, textiler, farger, vax, ben med mera) som oftast saknas helt. Organiskt
material bevaras bara undantagsvis, vanligen i omraden med lag nederbdrd och dér ett
mycket torrt klimat med Iag luftfuktighet rader. Typiska omraden dar till exempel antika
texter skrivna pa papyrus eller pergament har bevarats ar ckenomradena i Egypten eller
runt Dodahavets strander i Israel eller Jordanien. Ett annat exempel pa texter ar arkiv
som forstorts i brander, vilket nyligen har lett till tekniker med vilka man kan virtuellt
"lasa” forkolnade texter utan att 6ppna rullarna och forstora dem. Ett exempel som vi
tar upp ar det berémda biblioteket man upptackte i Herculaneum, som har
rekonstruerats ovan.

Biblioteket i Herculaneum som fatt namnet “Villa Papyri” var litet, baraca 3,2 x 3,2 mii
storlek, det vill sdga 10 m?, men vdggarna var heltackta med bokhyllor av tra. Det har
uppskattats att biblioteket kanske hade omkring 1 850 delar, vilka utgjorde stommen
for 700-1000 “bocker”. Herculaneum-biblioteket ar det enda privata, romerska
biblioteket man funnit “intakt” och det storsta som bevarats. Det ar sannolikt att “Villa
Papyri” tillhorde senator och konsul Lucius Calpurnius Piso Caesoninus (58 f.Kr.).
Antagandet baserar sig bland annat pa att storsta delen av bockerna i biblioteket
tillhorde den Epikureiska filosofiska skolan, och kanske filosofen och poeten
Philodemus av Gadara, som Piso Caesoninus var en stor beundrare av. Det som gor
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fyndet annu mera unikt ar att personen i fraga var Julius Caesars svarfar. Ocksa den
har beromda bakgrunden stoder identifieringen, for det var oerhort dyrt och sallsynt att
dga ett privat bibliotek. Dessutom hade villan en vacker tradgard dar man kunde vandra
omkring bland bad, marmor-och bronsstatyer, vaggfreskon och mosaikgolv vid sidan
av vardagliga bruksforemal.

Forvanansvart nog kan organiskt material ocksa bevaras i rakt motsatta omgivningar:
antingen i vata eller fuktiga omstandigheter dar syre saknas, som under markytan i
karr eller sumpmarker. Men pa tal om antiken, ar det synnerligen viktigt att forsta att
dven om ett visst omrade idag praglas av ett 6kenlikt, torrt och kargt klimat, betyder
det inte automatiskt att sa var fallet under antiken. Manga klimatologiska forandringar
i Mellandstern ar av ett sent datum, kanske till och med fran bérjan av 1900-talet i ljuset
av etnografiska berattelser.

Ett exempel pa detta ar det beromda, privata biblioteket som esséerna skapade i
Khirbet Qumran vid Dédahavet, som grundades under hellenistisk tid och pabyggdes
under romartiden. Det privata biblioteket innehdll uppskattningsvis 850-900
manuskript, av vilket ca 65 % var sektens egna, religiosa och praktiska regler,
forordningar och stadgar. Dessutom fanns ockultistiska, magiska och kryptiska texter
vid sidan av de aldsta Bibelfragmenten, som utgor en liten minoritet. Klimatet och
omgivningen i det har omradet sdg valdigt annorlunda ut under antiken och var
fuktigare, vilket mojliggjorde jordbruk och odling, och det fanns till och med skogar vid
Dodahavet, beréttas det annu i etnografiska beskrivningar fran 1920- och 1930-talet.

Khirbet Qumran, Grotta 4. Bild. Library of Congress Prints and Photographs Division,
Washington D.C., USA, Public Domain.
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Dédahavsrullarna. Tehillim, 1T1QPs. Pergamentrulle, ca 30-50 e.Kr. H6jd: 18,5 cm och langd:
86 cm. Psalm med hebreisk transliteration under. Fotografi: Israel Antiquities Authority,
1993. Library of Congress, USA, Israel Antiquities Authority, Jerusalem; Wikipedia: CC PD
Mark.

Hellenistisk (171-104 f Kr.)
forvaringskruka med lock fastsatt med
rep. Inneholl ett familjearkiv av
papyrysrullar. Funnet i Deir el-Medina i
Egypten pa E. Schiapparellis utgravningar i
borjan av 1900-talet. Egyptiska museet i
Torino, Italien. Inv. Suppl. Nos. 6121-6122.
Fotografi: Kenneth Silver 2005.
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Khirbet Qumran vid Dédahavet. Gravgarden och boplatsen sedd fran dster. Flygfoto: Royal
Jordanian Air Force 1950-talet. Ecole Biblique et Archéologique Francaise (EBAF), Jerusalem.
Bild: Archaeology of the Hidden Qumran — The New Paradigm, Minna Lonnqgvist — Kenneth
Lonnqvist, Helsinki University Press, 2002, fig. 77.

Vetenskapen har alltsd en ganska bra uppfattning om hur olika ramaterial, metaller
eller legeringar reagerar kemiskt i olika miljéer och pa klimatférhallanden. Men det har
ar egentligen till liten nytta for uppskattningen av hur olika typers foremal eller
materialgrupper overlevt kvantitativt eller hur stor del utgor det som faktiskt hittats av
den ursprungliga volymen som en gang producerades eller sattes i omlopp. Till
exempel, gamla lager av metallféremal eller fragment, inkluderande konst, kastades
aldrig bort, utan skulle ha samlats in och gjutits ned for att producera nya
konstféremal. Undervattenarkeologiska fynd runtom Medelhavet har bekréftat denna
teori pa ett alldeles konkret satt i form av romerska skeppsvrak, vilka allt som oftast
hér hemma i senantiken. P& basen av lasten var farkosterna pa vdag med sitt
metallskrot till en mynt- eller metallverkstad eller ett smalteri.
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Till exempel ar 2016 upptacktes i hamnomradet av Caesarea Maritima det hittills
storsta romerska skeppsvraket i Israel, formodligen representerande en romersk
handelsfarkost i storleksklassen 75 — 200 ton. Vraket inneholl 6ver 20 000 bronsmynt
(i vikt over 20 kilogram fran myntverkstader 6ver hela det romerska riket fran Britannien
(Londonium=London) till Alexandria i Egypten), hundratals fragment av bronsstatyer
och statyetter med fragment av atminstone fyra kolossala manliga statyer samt en
kvinnlig, antagligen fran en kejserlig eller provinskontext, brons och jarnverktyg, 150
kilogram av raglas kanske fran Fenicien, oljelampor av brons, dekorerade handtag,
fiskedon med krokar och bronskedjor avsedda for stora fiskarter, otaliga sma brons-
och blytyngder och -klumpar, -fat och 58 ramar till blyspeglar, jarnankare vagande upp
till ca 400 kilogram styck samt rester av marmorskulpturer eller kapital vid sidan av
skeppsutrustningen. Med andra ord, skeppsvrak samt vetenskapliga och
arkeometallurgiska analyser av metallféremal bekréaftar att all slags metall insamlades
aktivt som metallskrot under antikens tid, sorteras och ateranvandes.

Daremot skulle naturliga processer ute i det fria som korrosionen, som |éser upp
metaller i en kemisk reaktion och vilka paskyndas av ett fuktigt klimat och en hog
temperatur, ha forstort det mesta av jarnet som hamnat i marken. Guld och silver som
forekommer fritt i naturen utvanns oftast pa industriell skala, men har antagligen inte
overlevt som halvfabrikat i form av smalta tackor i arkeologiska fynd, utom
klippsilver/bitsilver eller -guld. | motsats har vi andra basmetaller eller legeringar som
tenn, brons eller bly som nog gjort det. Relativt fa exemplar av guld- och silverféremal
eller kryselefantin (guld och elfenben) har dokumenterats i forhallande till andra
foremalsgrupper. Oftast finns de i form av mindre objekt fran slutna fynd eller
tesaurerade arkeologiska sammanhang, som myntskatter eller nastan uteslutande
gravsammanhang.

Till exempel inom antik numismatik har man kunnat med matematiska, statistiska och
tekniska hjalpmedel uppskatta att vardemynt (silver, guld eller en blandning av bada
kallad elektrum) har 6verlevt till modern tid i forhallandet 1/10 000 eller 1/100 000 per
varje mynt ursprungligen praglat. Fordelen med detta ar att det ger ett riktmarke till
produktionsvolymer, vardematare och kronologier, atminstone pa statlig och
ekonomisk niva.

Pa samma satt lamnar stérre och monumentalare rester som offentlig byggnader av
marmor ett betydligt storre fotspar i landskapet an bondens lilla skjul pa landet, och
har darigenom en storre maojlighet att 6verleva. Brand lera, terrakotta eller keramik ar
nastan “eviga” material, medan icke-brant, soltorkat tegel eller tra snabbt forvittrar och
forsvinner.

En persons samhadlleliga, politiska och ekonomiska status och position &ar ocksa

faktorer som inverkar pa hurudant det personliga fotsparet skulle bli, och hurudana
synliga rester man eventuellt kan lamna efter sig i historien.
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Grekisk arkitektur

Foregangarna till grekisk arkitektur

Diskussion om arkitekturens, konstens eller detaljdiscipliners som skulpturens
uppkomst under antiken paminner en aning om det filosofiska dilemmat om hénan och
dgget. Man fragar: "Vad kom férst: hénan eller dgget?” Logiken &r att det rader ett
nddvandigt orsakssammanhang, kausalitet, mellan dessa, en slags orsak och verkan,
om man sa vill. Man kan férsoka definiera vad man menar med huvudobijektet, och
beroende pa hur man viljer, far man ett svar.

Det ar alldeles sjalvklart att grekernas (Hellas) konsthistoria och arkitektur bérjar langt
innan den klassiska antiken, och faktiskt Iangt innan den historiska tiden, som inleddes
under sen jarnalder. En av de viktiga kulturella banbrytarna redan under bronsaldern
var den minoiska kulturen (ca 3 000—1 100 f.Kr.) som kort behandlas har.

Knossos, Kreta. Norra palatset med portiken.
Fotografi: Bernard Gagnon, 2012. Wikipedia, CC BY SA 3.0
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Knossos, Kreta. Restaurerad senminoisk fresko i the British Museum. Minoer tar del av
kultiska ceremonier i en offerlund runt ett tredelat tempel. Mellanminoisk IlIB till senminoisk
IA period (ca 1580-1530 f.Kr.). Hittad i det lilla rummet i centralhallens norra d@nda.
Fotografi: ArchaiOptix n, 2020. Wikipedia, CC BY SA 4.0

Minoiska kulturen var en civilisation som nadde sin kulmination under sen bronsalder
eller senhelladisk tid som det ocksa kallas, omkring 1 600 — 1500 f.Kr. Kulturen
karaktdriseras av stader med stora byggnadskomplex som palats, centralgardar och
villor med 6vrig bosattning insatta i ett jordbruksbalte. Figurativ konst och farggranna
freskon dominerade framstallningen. Dessutom introducerades den grekiska skriftens
foregangare, linearskriften, som ledde till det grekiska spraket. Kulturen kom att
centrera sig pa on Kreta och sarskilt pa Knossos med sina stralande palats, men
infiltrerade ocksa det grekiska fastlandet.

Pa fastlandet dominerade samtidigt den sjalvstéandiga mykenska civilisationen med
indoeuropeisk bakgrund fran ca 1 500-1 400 f.Kr. fram till ca 1 150 f.Kr. med stader
som Mykene och Tiryns som centralorter. Mykene var hemstad for den legendariske
kung Agamemnon och den utgravdes i slutet av 1800-talet av tysken Heinrich
Schliemann. Dessa sena bronsalderskulturer som blomstrade i det Ostra
Medelhavsomradet kollapsade plotsligt omkring 1200 — 1 100 e.Kr. av orsaker som
annu vacker vetenskaplig debatt.

Den historiska tiden i Grekland och samtidigt pa den europeiska kontinenten inleddes
under sen geometrisk tid pa det 8:e arhundradet f.Kr. (geometrisk tid dateras till ca 1
050-700 f.Kr.). Milstolpen &r skalden Homeros skapelse av de beromda diktverken
lliaden och Odyssén, som ocksa inleder den vasterlandska litteraturens frammarsch.
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Visserligen ar Homeros fortfarande en omtvistad historisk personlighet och hans
forfattarskap har inte kunnat faststallas med sakerhet for det kan likval réra sig om en
annan tradition med flera forfattare. Parallellt gor den grekiska konsten och
arkitekturen sin formella entré, det vill sdaga ungefar samtidigt som staden Rom i
stadsstaternas historia enligt tradition grundades. Homeros hade ocksa ett visst 6ga
for grekiska tempel (/liaden 1, 39), i den form han lyckades beskriva dem. Fran den har
sena geometriska tiden har man ocksa hittat miniatyrmodeller av tempel, som ger en
antydan om hur byggnaderna kan ha varit konstruerade.

Geografins och topografins roll i skapelseprocessen av konst och arkitektur i
Grekland

Till féljande maste annu en oerhort viktig sak tas med i diskussionen, namligen det
grekiska landskapet som representerar ett kontrasternas falt. Grekland, som utgor den
sydligaste delen av Balkans halvo, har alltid i hdg grad paverkats av sin geografi. Landet
stdmplas an i dag av en bruten terrang med hoga berg och djupa dalar, vilka i alla
riktningar begrdansar kommunikation och rérlighet. Som man med ratt papekat, var det
bara det 6ppna havet som lockade till resor och utforskning. Aven om det grekiska
landskapet samtidigt ar mycket vackert, ar jordmanen oftast tunn och relativt fattig
forutom vid kusten och floddalarna. Kort sagt, det ar valdigt kargt, torrt och geografiskt
varierande. P& somrarna lyser solen klart, varmt och intensivt i det mediterrana
klimatet. En gammal grekisk legend fortaljer att ndr Gud skapade vérlden, sallade han
jorden som behovdes i ett sall. Nar alla de andra landerna hade fatt sin del av den goda
jorden, anvandes de stenar som blev kvar i silen for att bygga Grekland.

Men det var just i det har strava landskapet som den grekiske filosofen gjorde sitt allra
basta for att forklara universums uppkomst, varldens bestandsdelar, manniskans
existentiella betingelser eller hur man till exempel kunde lara sig att forsta varlden
omkring sig genom att observera den. Den yttersta stravan var att sakerna i varlden
befann sig i "god ordning” (grekiskans k6smos).

Daremot ar “ordning och reda” kanske inte de forsta sakerna man kom att tanka pa nar
man sag sig omkring i naturen i Grekland. Inte att undra pa darfor att grekerna plotsligt
borjade “"skapa ordning” i sin omgivning genom introduktionen av massiv, publik
arkitektur som synliga landmarken. Tempel och offentlig arkitektur finns fran nastan
alla kanda orter och stader runtom det grekiska fastlandet och arkipelagen. Det var
alltsa inte bara frdgan om en isolerad foreteelse har och dar, utan ett gangse monster
som nastan explosionsartat utvecklade sig, fran stader till landsbygden, fran dalar till
hojder, och fran fastlandet ut till arna och tvartom.
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Aten, Akropolis med atheontemplet i miten, Propléerna pa Akropolis till vanster och
Erechteion i mitten. Vy fran Filopappou-kullen. | forgrunden Herodes Atticus odeion.
Fotografi: A. Savin, 2021. Wikipedia, CC BY SA 3.0.

Bruksandamalet eller syftet med templen eller andra stora offentliga byggnader
avslojas vanligtvis redan fran bottenplanen. En aning foérvanande sak ar daremot att
templen eller de andra stora offentliga byggnaderna antagligen aldrig var amnade for
storre folksamlingar. Grekerna var framfor allt ett folk som samlades och levde ute i
naturen. Och det ar just darfor vi hittar antika beskrivningar om religiésa processioner
eller festivaler oftast ute i det fria, pa torg, gator, angar eller uppe pa hojder som kullar.
| sin formgivning och karaktar kan templen ocksa ge ledtradar till vad grekisk konst ar
och hur den pa djupet sag ut eller borde uppfattas.

Den betydande offentliga arkitekturen och templen ute i det fria star i ren motsats till
geografin och topografin: naturen ar komplicerad, karg och bruten medan arkitekturen
stravar efter proportioner, perspektiv, harmoni och anstranger sig till enkelhet.
Dessutom anlades monumenten oftast av orsaker som aldrig riktigt har forklarats, ofta
i de mest dramatiska miljoer dar himmel, jord och hav méttes. De finns pa héga hojder
eller utmed kusten pa uddar, spektakuldart synliga pa langt avstand, som
Poseidontemplet pa den sydligaste udden av Attika vid Kap Sunion eller Sounio-halvon,
fardigstallt pa det 5:e arhundradet f.Kr. Det finns salunda ndgot oemotségligt med
denna kontrasternas varld och stravan efter en balans, som anstranger sig att ta det
grekiska landskapet fullt i sin besittning.
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Attika, Souniontemplet, sett fran avstand. Fotografi: GNTO, Y. Skoulas, 2015. Med lov.

\
o,
:
\
i
|
¥
i |

Attica, Sounio, TempleOfPoseidon © GNTO / YSkoulas

Attika, Souniontemplet, narbild. Fotografi: GNTO, Y. Skoulas, 2015 Med lov.
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Kap Sunion eller Sounio-halvén pa den grekiska kartan.

Grekiska arkitekturens formsprak och byggnadsmaterial

Fran forsta borjan fanns det en tudelning inom den grekiska arkitekturen, ndmligen en
publik och en privat arkitektur. Bland de offentliga byggnaderna som behandlas i
foljande kan man se tempel (naoi) for religiost bruk, stérre helgedomar (temene),
altarkomplex (bomoi), skatthus (thesauroi), pelargangar (stoai), votivmonument
(anathemata), skickligt utférda portgangar (propylaia), torg (agora), gymnasier, stadion,
teatrar, konserthallar (odeia), och naturligtvis begravningsplatser, allt en vasentlig del
av det grekiska publika, men ocksa privata livet. Om den privata arkitekturen vet vi
emellertid mycket lite om, da hus eller andra ekonomibyggnader séllan Gverlever eller
kan tydligt identifieras i det arkeologiska materialet.

Den klassiska arkitekturen betonade kolonnerna och kolonnordningen som behandlas
under och den triangelformade gaveln (tympanon) i fronton. Kolonnaden beréttade
genast at askadaren att byggnaden var en publik byggnad med viktiga samhaélleliga
funktioner. | byggnadstekniska termer vilade konstruktionen pa ett stolp— och
overliggarsystem dér tva fristaende, vertikala balkar eller de i genomskarning runda
kolonnerna utgjorde den barande konstruktionen (se under). Kolonnen bestod av
basen, skaftet och kroningen eller kapitdlet (se under). Kolonnens skaft var
sammansatt antingen av uppat avsmalnande cylinderformade trummor, det vill sdga
av _manga olika segment, vilka sammanfogades noggrant. Mindre séallan var
kolonnerna huggna i ett enda stycke (monolit), vilket ocksa var en gammal praxis.
Kolonnerna var forsedda med grunda, konkava rafflor eller kannelyr. | sin tur holl varje
kolonnpar upp det tredje elementet, overliggaren, som lades horisontellt for att bara
upp takkonstruktionen.
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50. THE CORINTHIAN ORDER.

GENKRAL PROPORTIONS OF A COLONNADEK

Korintisk stil. Kolonner med 6verliggare pa vilka taket vilar. Andrea Palladio, His Life and
Works, Banister F. Fletcher, London 1902. Tavla 50. Allman egendom.

Eftersom den arkitektoniska ordningen inte bara styrde proportionera pa kolonnerna,
utan ocksa relationerna mellan arkitekturens alla andra komponenter, &r det i princip
mojligt att rekonstruera en hel grekisk byggnad fran ganska sma fragment, da varje del
av en byggnad ar en integrerad del av dess Overgripande struktur. Kolonnen kom att
vara modulen eller skalan fér templets dvriga proportioner. Aven om grekerna reste
byggnader av de mest varierande slag, foljde templen oftast en avlang, rektangular
plan med en eller flera rader av kolonner som omgav byggnaden pa alla fyra sidor i
proportioner som typiskt kunde vara 1:2, 1:3 eller 2:3.

Man anser ocksa det vara belagt att grekerna larde sig av sina féregangare, men inte
bara det, utan de ocksa aktivt lanade av dem. Bottenplanen bland annat till det grekiska
templet kan harledas ur bronsalderns och den mykenska tidens megaron-plan med
forhallar, kammarrum och kolonner med ingang fran den ena kortsidan. Templet pa
grekiska, naos, kommer frdn naio som betyder "att bo”. Allts3, forestéllde sig antikens
manniskor templet som en plats dar guden fysiskt "bodde”. For romarna blev utrymmet
templum, det vill sdga vart "tempel”. En teori om inforlivandet just av den rektangulara
planen ar att den skulle klart skilja sig fran privat arkitektur, vilken oftast féljde en mera
fyrkantig plan. En rektangular plan gjorde det ocksa maijligt att placera ett kultutrymme
med ett altare i den andra d@ndan av en tredelad (tripartit) byggnad i forhallande till
ingangen, bortom centralrummet (naos), som skapade ett imponerande perspektiv.
Kultrummet kunde ocksa placeras i centralrummet.
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prostyle amphiprostyle

naos
(cella)

peripteral pseudoperipteral

dipteral pseudodipteral

Till vanster: Delfi, Grekland, Athena Pronaia -helgedomen i form av ett runt tholos-tempel
(Kufoleto Antonia, Wikipedia, CC BY-3.0). Till hoger: Typiska bottenplan pa grekiska tempel.
(B. Jankuloski, Wikipedia, CC BY-SA 4.0).

Ocksa de overliggande takstrukturerna foljde en viss, forutbestdmd matematisk eller
geometrisk order, symmetri och harmoni. Det fanns en tydlig skala till latthet i
konstruktionen nar man rorde sig i vertikal riktning uppat i byggnaden. En
standardiserad tempelbyggnad (se ovan) hade en trappa fram till (pronaos) och en
falsk trappa (opisthodomos) bak till, vilka bands samman av centralhallen (cella eller
naos). Framfor allt var intentionen att producera en arkitektur som skulle vara visuellt
tillfredstallande, vilket ofta medforde att strukturerna i sjalva verket inte var helt lineéra,
aven om de kanske gav det intrycket av att vara det. Dekorativa element skulle i regel
ha placerats i de delar som inte var barande eller hade tyngd pa sig. Dessa blev
“synbilder”, vilkas uppgift var att fangsla besdkarens uppmarksambhet.

21



68.13 30935 m
130/e  21.715m

0L

NONAHLIYVd GHL 40 NV1d

® 0 &

@

TEr0eT
919T€S1

6 © 6

w £80°65
w 68569

232 np
6.519m

~
s
&
H
m

01
2(1+ M0l

e 11
sa1eqo|A1s

© © @ ©
(&][2) soxyas

(4]
(&]
@
o
® I o
@
@
]
@

Goecoeece

Pronaos.

=

Zo0z 42010 St
sopodipaties B sosruryns

5. Plan of the Parthenon,
(Amphiprostyle peripteral.)

WL -f

Skissplan av Parthenon, Akropolis, Athen. Koehler, S. R. (2012, October 25). World History
Encyclopedia. https://www.worldhistory.org/image/944/plan-of-the-parthenon/ Till vanster:
Indelning i centralrum (cella eller naos), trappa fram (pronaos) och falsk trappa bak
(opisthodomos). Till hdger: arkitektonisk plan av Partenon med matt i meter. Athanasios G.
Angelopoulos 15.10.2002. ArchEyes | Timeless Architecture. https://archeyes.com/the-
parthenon-architectural-excellence-of-ancient-greece/.

Av naturliga orsaker varierade byggnadsmaterialet alltid beroende pa vad som fanns
lokalt tillgangligt. Nar vart 6ga vant oss med att betrakta den klassiska tidens
vackraste grekiska monumentalbyggnader oftast resta i blankande vit marmor, kdnns
tanken om till exempel tempel byggda av tra som ganska avlagsen. Men enligt
arkeologiska fynd anvandes tr& som material i de allra tidigaste offentliga
byggnaderna redan under minoisk tid, sarskilt i barande konstruktioner som kolonner
eller tak. Utan tvivel fortsatte den har traditionen langt in pa jarnaldern. Man antar
ocksd att manga byggnaders fundament var dnnu da av packstenfyllning med vallagt
grus och lertegel med timmerstomme, tackt med tak av lera eller halm. Problemet ar
forstas att trd som organiskt material ar forgangligt och bevaras séllan och har darfor
till storsta delen forsvunnit. Samma sak galler all lera som inte branns. Ett tak skulle
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normalt inte ha varit platt, utan det formades som ett sadeltak med trabalkar och
tacktes med lertegel.

Antagligen ersatte sten trd som byggnadsmaterial i monumentala byggnader sa sent
som vid slutet av den arkaiska perioden, kanske under det 7:e arhundradet f.Kr. Ett
forslag till tidpunkten foér en 6vergang till monumental arkitektur &r ca 700-675 f.Kr.
vid platser som Korinth, Isthmia och Eretria. Som sagt, det har ar en aning oklart
eftersom arkitekturen delvis skulle ha varit baserad pa travirke, vilket som material inte
overlever sarskilt bra i ett fuktigt land som Grekland. Redan en tid darefter, omkring
600-550 f.Kr. byggdes tempel med stenkolonner och stenfundament. Det gar ocksa
att pavisa att det rader ett samband mellan de arkitektoniska framgangarna under det
7:e arhundradet f.Kr. och parallella framsteg som gjordes inom skulptur och maleri.

Under arkaisk tid anvandes kalk- eller sandsten som byggnadsmaterial pa fastlandet,
rikligt tackta med stuckatur (dekoration utford i stuck (ital. stucco), alltsa en massa av
kalk, gips och limvatten). Ute i Egeiska havet och ldangre 6sterut valde man oftast
marmor, som bland annat utvanns pa Naxos, den storsta 6n i Kykladerna. Under
klassisk tid var kalksten, tuff (en vulkanisk bergart) eller marmor de vanligaste
byggnadsmaterialen. Den klassiska tidens marmorbrytningen koncentrerades till
Pentelikon utanfér Athen eller pa 6n Paros i Kykladerna. Till exempel Athen hade rad
att bygga sig en enorm krigsflotta och samtidigt resa antikens underverk, Parthenon
pa Athens Akropolis (448-438 f.Kr.) av marmor som brots fran Pentelikon.

Athen, Akropolis, Parthenontemplet. Fotografi: Steve Swayne, 1978. Wikipedia, CC BY 2.0.

23



Athen, Akropolis, Parthenontemplet, pedimentet och metoperna.
Fotografi: Ad Meskens, 2019. Wikipedia, CC BY SA 4.0.

Parthenontemplet, Akropolen, Athen. Del av norra frisen, block 10 (X). Fidias’ ateljé. Ca 442-

438 f.Kr. H6jd: 1 m. Langd: 1,2 m. Djup: 60 cm. Pa reliefen ser man sex mén ikladda himation

rora pa sig medan de talar med varandra. Den férsta mannen (till vénster) forsoker binda ett
band runt sitt huvud och den fjarde har sitt har arrangerad i langa flator 6verkorsade och
knutna i nacken. Dessa man utgor de sista av de 16 aldre, aristokratiska mannen, de sa
kallade thallaphoroi eller "kvistbararna” i gudinnan Athenas procession och vilka bar pa

olivtradskvistar. Acropolis Museum Athens, museum nummer Akp. 865. © Acropolis
Museum Photo Archive (fotografi: Socratis Mavrommatis, 2012). Med lov.
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Rekonstruktion av Parthenon i 3D. Allman vy fran nordost. Med lov av
www.AncientAthens3D.com och Dimitris Tsalkanis.

Rekonstruktion av Parthenon i 3D. Ostra fasaden. Pedimentets statyer &terger gudinnan
Athenas fodelse och metoperna Jattarnas kamp (Gigantomachy). Med lov av
www.AncientAthens3D.com och Dimitris Tsalkanis.
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Att det har 6ver huvud taget var mojligt berodde pa de rika silvergruvorna vid Laurion,
som garanterade ett standigt overflod i den athenska stadskassan. Byggnaden av
enorma, monumentala byggnader i rikt dekorerade stilar fortsatte genom den
hellenistiska perioden (4:e till 1:a arhundradet f.Kr.). | ett skifte bort fran religios
arkitektur, helgedomar och andra religiosa byggnadstyper overfordes stilarna i stor
utstrackning pa sekuldra byggnader under den hellenistiska tiden.

Tekniska beskrivningar pa hur byggnadsmaterial brots i gruvor, transporterades,
bearbetades, formades och monterades pa plats, och med vilka slags verktyg och
metoder, ingar inte i denna allménna presentation. Har kommer Vitruvius, det romerska
hushallsnamnet under tidig kejsartid, vél tillhanda for den som vill fordjupa sig i @mnet.
Vitruvius var en militar arkitekt, ingenjor och forfattare till det beromda verket De
architectura i 10 bécker (Tio bocker om arkitektur), handboken till romerska arkitekter.
Arbetet ar det enda i sin helhet bevarade verket om antikens byggnadskonst. Darfor
utgor bockerna ett viktigt referensarbete till var allménna kunskap om antikens olika
aspekter som stadsplanering, publika byggnader och byggnadsteknik over lag.

Grekiska kolonnordningar

Grunden for den klassiska arkitekturens formsprak baserar sig pa fem sa kallade
kolonnordningar varav tre ar grekiska och tva romerska. Ordningarna kunde besta av
fristdende kolonner, semikolonner, pelare eller pilastrar. Inom grekisk formgivning
brukar man prata om en dorisk, jonisk och korintisk kolonnordning. Dessutom finns det
tva romerska som har ett italienskt ursprung, namligen en toskansk ordning samt en
sa kallad kompositordning. Den toskanska ordningen utgick fran det etruskiska
templets traarkitektur och har beskrivits som den romerska versionen av den doriska
ordningen. Kompositordningen blev vanlig under kejsare Augustus’ tid.

[ | |
|
5 | I I
| | Wi
|
| | |
il | [ [ |
| | I
| | |
| "
| ol b 6t o {1
[ {1} i I
| = = ) — —

——

Doric  lonic  CorinthianComposite

-

Tuscan

lllustrationen presenterar de fem kolonnordningarna enligt rendssansarkitekten Andrea
Palladio (1508-1580), 1500-talets stérsta namn inom italiensk arkitektur, i ett tryck fran ar
1742. Eji skala. Fran vanster till hoger: Toskansk, dorisk, jonisk, korintisk och
kompositkolonnen. Allman egendom.
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| rendssanstidens uppfattning (se nedan) var den toskanska ordningen den minst
dekorerade medan den allra rikaste var kompositordningen. Alltsa, bada
ytterligheterna kom fran den romerska arkitekturen, medan limmet daremellan
utgjordes av de tre grekiska stilarna. Inom formgivningen fanns det vidare en allman
stilutveckling fran tyngd och kompakthet mot sirlighet med lattare kapitél och lagre
entablement. Entablementet bestod av arkitraven pa kapitélet, darefter frisen, och till
sist allra hogst upp kornischen eller taklisten. | allt det som de grekiska arkitekterna
gjorde, stravade man efter basta mojliga precision, slutresultat och utférande. Den
klassiska grekiska arkitekturen tacker i stora drag tiden fran det 5:e till det 3:e
arhundradet f.Kr.
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43. THE FIVE ORDERS OF ARCHITECTURE AFTER PALLADIO,

GENERAL PROPORTIONS.

Allmanna proportioner av de fem stilarna enligt Andrea Palladio.
Fran vanster till hoger: toskansk, dorisk, jonisk, korintisk, kompositkolonn.
Andrea Palladio, His Life and Works, Banister F. Fletcher, London 1902. Tavla 43.
Allman egendom.
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Dorisk kolonnordning

Den doriska ordningen, den aldsta av dem alla, togs i bruk under slutet av den arkaiska
tiden (arkaisk tid definieras ofta till ca 650-480 f.Kr.). Ordningen favoriserades
speciellt pa det grekiska fastlandet och i kolonierna bland annat i Italien.
Introduktionen av stilen antas ocksa hora samman med immigrationen av den sista
stora grekiska stammen till Grekland, det vill sdga den doriska stammen. Stilen
uppkom majligtvis i Korinth.

Dorisk kolonnordning med arkitektoniska
delar enligt ritning av Alfed D. Hamlin 1915
9| (College Histories of Art History of

_ Architecture).
N

a) stylobat
b) kolonn
c) arkitrav

” ~ A l d) taenia

e) fris

f)  g) kornisch
Tound TooTS h) tympanon
k) metop

- =
K] e AN =
T 11 f

|

LRSI
= ||| A 2l LTINS

A
[ P b3

Dorisk fris enligt Andrea Palladio. Allméan egendom.
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| ett doriskt tempel skulle ordningen typiskt ha varit 6 x 16 eller 6 x 15 kolonner, men
senast omkring 530 f.Kr. skulle en fast standard ha inforts. Fram till klassisk tid skulle
det ha faststallts till en standardiserad plan med 6 x 13 kolumner med en trappa fram
till (pronaos) och falsk trappa bak till (opisthodomos).

Arkitektoniskt havdar man att den doriska ordningen uttrycker tyngd och styrka och
representerar en ganska “maskulin” formgivning. Den doriska ordningens tjocka
kolonn med kannelyrer stod direkt pa stylobaten (den &versta nivan i den
trappstegsformade plattformen som det grekiska templet och kolonnerna stod pa) utan
bas, smalnade uppat och mynnade ut i det dekorativt utformade kronet pa kolonnen
eller kapitédlet. Ovanfor entablementet, i klassisk arkitektur ocksa kallat bjalklaget,
fanns de estetiska detaljerna som bestod av arkitraven, frisen och taklisten.

Kunsthistorsche Bilderbogen. A ’ ANTIKEF POINCHROMIE TAFK 1

AT AT AN YT AN

fo o

En rekonstruktion och forslag till fargsattning av entablementet till ett doriskt tempel.
Kunsthistorische Bilderbogen, Verlag E. A. Seemann, Leipzig. 1883.
Okand forfattare. Wikipedia, 2007. Allman egendom.
En alldeles avgorande sak som vi lange gick miste om ar att de allra flesta publika
byggnader som tempel och objekt inom konst eller skulptur redan fran denna tid skulle

29



ursprungligen ha varit bemalade med starka farger synliga redan pa langt hall. Det vi
ser nufértiden ar bara det ljusa eller vita ramaterialet av de monumentala byggnaderna
i ett ganska farglost och kargt landskap, men den hér illusionen star i skarp kontrast
till den antika verkligheten och de nyare ronen. Man brukar darfér tala om "den vita
Iégnen” inom den antika konsten och arkitekturen. Vi kan darfor anta att det
arkitektoniska malet var att skapa en overvaldigande kontrast mellan de starkt
bemalade objekten som badade under bar himmel i det starka solskenet. Dramatiken
Okades av det blandande solljuset och fargerna, vilka utan tvivel var avsedda att synas
och laggas marke till.

Ett av de tidigaste doriska templen dar till och med dverstrukturerna har bevarats ar
Heratemplet i Olympia (ca 600 f.Kr. eller tidigare) eller Artemistemplet pa Korfu (ca 600
f.Kr.). Andra kdnda exempel &r Apollotemplet i Korinth (ca 540 f.Kr.) och Afaiatemplet
pa Egina (byggt ca 500-480 f.Kr.). De bast bevarade doriska templen finns i Paestum,
fran ca 530-460 f.Kr. Darmed formades ute i kolonierna viktiga centra som Syrakusa,
Selinus och Akragas pa Sicilien och Poseidonia, Paestum, Sybaris eller Tarentum i
[talien.

Det ar intressant att konstatera att trots att de grekiska byggnadsverken i kolonierna
till en stor del ritades av greker fran fastlandet, tenderar deras konst dar bade i
storskalighet och i detaljrikedom sta i motsats till populéra forestallningar om grekisk
monumentalkonst eller det som gjordes pa fastlandet. Ett exempel pa utvecklingen &r
det kolossala templet helgat at Zeus Olympos i Akragas (Agrigento), som i sjdlva verket
ar det storsta templet i den grekiska varlden med en storlek pa 56 x 112 meter.

Paestum, Kampanien, ltalien (Magna Graecia). Pa platsen finns kanske de bast bevarade
grekiska templen i varlden, pa bilden Heratemplena i dorisk kolonnordning fran ca 530-460
f.Kr. Platsen var omkring 600 f.Kr. en grekisk koloni med namnet Poseidonia.
Fotografi: Oliver-Bonjoch, 2010. Wikipedia, CC BY SA 3.0.
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Modell av Zeus Olympios tempel i Agrigento, Sicilien, numera forstort.
Arkeologiska museet i Agrigento. Fotografi: poudou99, 2008. Wikipedia, CC BY SA 3.0

Parthenontemplet pa Akropolen i Athen utgor hojdpunkten pa den doriska stilen.
Tempelbygget pabodrjades 448-447 och det blev klart 438 f.Kr, med undantag av
skulpturerna som tog sex ar till. | det har séllsynta fallet rakar vi ocksa veta vilka de
ansvariga arkitekterna var, namligen Iktinos och Kallikrates. Parthenon blev det storsta
doriska templet pa fastlandet, och kanske det dyraste. Till byggnadsmaterial utsags
marmor, forutom underlaget som ar av lokal kalksten. Parthenons mest berémda del
ar de sa kallade Parthenonskulpturerna eller frisen som ursprungligen dekorerade Ovre
delen av templet. Dessa fenomenala skulpturer skapades av skulptoren Fidias, som till
stor del var ansvarig for utsmyckningen av Parthenon aren 447-432 f.Kr. Frisen var
ursprungligen hela 160 m lang och av den har omkring 130 meter bevarats. Nufortiden
ar frisen uppdelad mellan museerna i Athen (Akropolismuseet) och London (British
Museum). Pa Akropolismuseets hemsidor
(https://www.theacropolismuseum.gr/en/multimedia/colours-frieze) kan man
bekanta sig med friserna. P4 hemsidorna &r det ocksa mojligt att titta pa en digital
rekonstruktion av skulpturerna, vilka var bemalade med underbara farger.

Ibland kallas den del av Parthenonskulpturerna som finns i the British Museum for
"Elginmarmoret” (Elgin Marble) efter Thomas Bruce den 7:e lord Elgin, ddvarande
(1799-1803) brittiska ambassadoren till det Ottomanska riket. Elgin sag till att
betydande delar av Parthenon, inklusive marmorskulpturerna demonterades och
skickades till Storbritannien mellan dren 1802-1812. De arkitektoniska delarna
hamnade slutligen pa the British Museum. Elgins motivering var att han var orolig over
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hur den ottomanska ockupationen av Grekland skulle inverka negativt pa kulturarvets
bevarande. Elgins atgéarder kritiserades dock skarpt redan av samtida. Tvisten om
marmorskulpturernas dganderatt mellan landerna fortsatter annu i dag.

Hefaistostemplet ("Theseum”) i hjartat pa Athens Agora byggdes ca 449-444 f Kr. och
ar utvandigt ett av antikens bast bevarade monument. Templet byggdes i marmor fran
Pentelikon medan friserna ar Parosmarmor. Bland annat historikern och geografen
Pausanias (glansperiod 143-176 e.Kr.) beskrev hur templet sag ut pa det 2:a
arhundradet e.Kr., och det ser fortfarande ut precis pa samma satt. Asklepiostemplet i
Epidauros fran det tidiga 4:e arhundradet f.Kr. &r ett bra exempel pa ett doriskt tempel
fran tiden innan den hellenistiska perioden.

Hefaistostemplet i marmor i Athen pa Agoran, ibland kallat Theseion ("Theseum”). Ett mycket
val bevarat tempel som enligt Pausanius hade bronsstatyer av Athena och Hefaistos.
Fotografi: Storeye, 2007. Wikipedia, PD.
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Hefaistostemplet i marmor i Athen pa Agoran, ibland kallat Theseion ("Theseum”). 3D
rekonstruktion och bemalad, som man trodde byggnaden sag ut under antikens tid. Med
lov av www.AncientAthens3D.com och Dimitris Tsalkanis.

Jonisk kolonnordning

Den mellersta grekiska kolonnordningen, den joniska, foddes pa 500-talet f.Kr. Den
joniska kolonnordningen var speciellt populdr bland grekerna som levde ute i
arkipelagen, men ocksa langre osterut bland de grekiska kolonierna pa Mindre Asiens
vastkust. Stilens ursprung lag formodligen i ostra Grekland, dven om den ocksa
aterfinns pa fastlandet, visserligen da i mindre tempel och intericrer.

Arkitektoniskt vilar den sméckrare joniska ordningens kolonner pa en bas och har ett
storre antal kannelyrer an den doriska. Den joniska kapitdlen bygger pa tva stora
spiralvoluter, vilka vilar pa ett band av palmbladsdekoration. Den mest
anmarkningsbara delen ar frisen med en reliefskulptur som foljer byggnadens sidor.
Aven om den joniska ordningen &r slankare, beskrivs den ofta som fylligare och
“femininare” med rika och flertaliga detaljer.
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Wikipedia, Allm&n egendom. (Flanker).

Joniska tempel var som sagt sarskilt talrika i Mindre Asien. Ett valkant exempel ar
Artemistemplet i Efesos fran andra halvan av det 4:e arhundradet f.Kr., byggt av
marmor med tratak tackt av terrakottategel. Ett annat exempel ar Athena Polias’
tempel i Priene (paborjades ca 340 f.Kr.) och ett tredje Apollotemplet i Didyma (330
f.Kr.—40 e.Kr.). En slags kulmination ndddes pa 400-talet f.Kr. med tillbyggnaderna pa
Akropolis i Athen. Tva beromda joniska tempel fran den har tiden, bada av marmor fran
Pentelikon, ar det lilla Athena Niketemplet (427-424 f.Kr.) och Erechteion (421-406
f.Kr.). Centralorten for nagra av de finaste klassiska exemplen pa klassisk arkitektur,
Akropolis i Athen, uppvisar alltsd bada stilarna. Till exempel Parthenon, som var
doriskt, kunde lika bra ha joniska detaljer, det vill sdga stilarna var inte direkt
uteslutande.
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Varje tempel var inte bara en helgedom, utan oftast innehdll den samtidigt rikedomar eller
fungerade som en slags “bank”. Har ser vi gudinnan Athenas och hennes tempels och andra
gudars finansiella rakenskaper (med andra ord skattkammarens innehall) i form av en
inskription. Upptackt 1876—1877 pa sodra sluttningen av Akropolen. Beskriver hur
rakenskaperna sag ut under den eponyma arkonten Euthikles’ tid 398-397 f.Kr. Pa
avbildningen bar Athena en peplos, himation och pa dem en aegis, och hon skakar hand med
en man till vanster. Mannens identitet har varit mal for spekulationer, som Kekrops,
Hefaistos, Athens deme (i meningen att statsstaten, invanarna och Athen var en helhet). Det
ar ocksa mojligt att mannen representerar Erechtheus, Athens mytiska kung som dyrkades i
Erechteion. Attisk ateljé fran klassisk tid, 379-376 f.Kr. H6jd: 39,5 cm. Langd: 43 cm. Djup: 10
cm. Acropolis Museum Athens, museum nummer EAM 1479. © Acropolis Museum Photo
Archive (fotografi: Socratis Mavrommatis, 2012). Med lov.
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Erechtheion. Karyatid, Kore A. Statyn ar 2,3 m hog och gjord i marmor. En av de sex
ursprungliga Korai som bar upp taket pa Erechteion, i stéllet for att ha kolonner. Statyn &r
daterad till klassisk tid 420-415 f.Kr. Olika teorier existerar om vem dessa statyer kunde ha
representerat. Till exempel, kan de vara Kekrops' dottrar, Arrephoroi eller de unga kvinnor som
deltog i den Panathenaiska processionen eller choephoroi, de kvinnor som bar offer for att
ara den doda hjalte-kungen. Acropolis Museum Athens, museum nummer Akp. 15000. ©
Acropolis Museum Photo Archive (fotografi: Yiannis Koulelis, 2018). Med lov.
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Artemistemplet i Efesos. Fagelperspektiv. Digital rekonstruktion.
©Ahmet Denker, 2023. Med tillstdnd. CC BY 4.0 Licens.

Artemistempletsreliefkolumntrummor (columnae caelatae). ©Ahmet Denker, 2023.
Med tillstdnd. CC BY 4.0 Licens.

Artemistemplets joniska kolumner med
voluterna och frisen ovanfor.
©Ahmet Denker, 2023.

Med tillstand.

CC BY 4.0 Licens.

37



Celcus-biblioteket i Efesos. 3D modell av fasaden och byggnaden. En av de mest
imponerande byggnaderna i det romerska riket. Biblioteket sdgs ha haft 12 000 “bocker”, det
vill séga bokrullar. Byggdes under det 2:a arhundradet e.Kr. ©Ahmet Denker, 2017.

Med tillstand.

Celcus-biblioteket i Efesos. 3D modell av fasaden och en gatuvy.
©Ahmet Denker, 2017. Med tillstand.
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Nar den hellenistiska perioden inleddes och Grekland forlorade sin sjalvstandighet till
Makedonien, forflyttades tyngdpunkten ocksa av den statliga byggnadsverksamheten
fran fastlandet till Mindre Asien, i brist pa lokala resurser.

LLaRy folf 10 — — S . § e naninge e

Delar och snitt av joniska kapital.
Julien David LeRoy, Les ruines plus beaux des monuments de la Gréce Paris, 1758 (Tavla XX).
Allman egendom.

Jonisk fris enligt Andrea Palladio. Allman egendom.
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Som det redan konstaterades, skapades ocksa andra betydande arkitektoniska
masterverk som altare, skattkammare eller gravmonument. Ett av de markligaste och
maktigaste hellenistiska monumenten ar Zeus och Athena-altaret frdn Pergamon,
antagligen byggt av Eumenes Il (197-159 f.Kr.). Monumentet bestar av en jonisk portik
pa ett hogt podium som ar omgiven av en ca 3 m hdg dekorerad relief. Reliefen ar hela
113 m lang och illustrerar berattelsen om Jéttarnas krig fran den grekiska mytologin,
jattarna som vill ta 6ver Olympos-berget och vréka de grekiska gudarna. Manga anser
att det har extraordindra konstverket utgor utan tvekan det framsta exemplet pa en
narrativ relief i skulpturens historia.

En rekonstruktion av arrangemanget finns i Pergamonmuseet i Berlin. Ursprungligen
foljde det arkitektoniska uppldgget i Pergamon tanken om Parthenontemplet pa
Athens Akropolis: att ett monument restes pa en terrass eller plattform med en vy dver
den antika staden. | Pergamons fall var det emellertid inte fraga om ett tempel, utan
ett av de storsta altare som byggdes under hela antikens tid. Det allra storsta kanda
offeraltaret med matt pa ca 198 m x 22,5 m byggdes av Hieron Il i Syrakusa pa Sicilien
under det 3:e arhundradet f.Kr.

|

Antikens Pergamon, digital rekonstruktion fran en utstéllning kallad "Masterpieces from the
ancient metropolis with a 360° panorama”. Panoramavy av staden fran ar 129 e.Kr., som den
antas ha sett ut under kejsare Hadrianus tid. Staatliche Museen zu Berlin,
Pergamonmuseum. ©Asisi. Med lov.
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Staatliche Museen
Pergamonaltar. Med lov.

Rekonstruktion av Pergamonaltaret. Pergamonmuseet Berlin. Fotografi:
zu Berlin, Antikensammlung / Johannes Laurentius, CC BY-SA 4.0

’

Rekonstruktion av Pergamonaltaret. Pergamonmuseet Berlin. Fotografi: Staatliche Museen

zu Berlin

Antikensammlung / Johannes Laurentius, CC BY-SA 4.0, Pergamonaltar. Med lov.

’
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Pergamonaltaret i Berlin i Pergamonmuseet. Ostra delen av den ursprungliga frisen dar den
grekiska gudinnan Hecate strider mot jattarna. Staatliche Museen zu Berlin,
Antikensammlung / Johannes Laurentius, CC BY-SA 4.0, inventory number: AvP 111.2 GF
10,1-10,3. Med lov.

Korintisk kolonnordning

Av de grekiska ordningarna kvarstar bara den korintiska som uppkom under den
klassiska tiden, men som blev allt vanligare under hellenistisk och romersk tid. | bérjan
var det bara formen pa kapitdlet som skiljde den joniska och Kkorintiska
kolonnordningen fran varandra. Den korintiska kapitédlen har ett klockformat ekinus
(ekinus @r den kuddlikande plattan som tillhér kapitédlet och ligger mellan abakus
(abakus ar den kvadratiska eller rektangulara plattan som kroner ett kapital, pa vilken
ovanfoérliggande arkitektoniska delar vilar)) och kolonnskaftet, som ar dekorerad med
akantusvaxtens blad, spiraler och palmetter. Varje horn hade ocksa ett par av identiska
voluter, vilket erbjod samma vy fran alla hall.

42



|

C =

T

Korintisk kapital enligt Andrea Palladio. Allméan egendom.
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Korintisk fris enligt Andrea Palladio. Allm&n egendom.
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53 THE CORINTHIAN ORDER.

DETAIL OF ENTABLATURE AND UI'PER PART OF COLUMN.

Korintisk ordning. Detaljer av entablementet och kapitélet enligt Andrea Palladio.
Andrea Palladio, His Life and Works, Banister F. Fletcher, London 1902. Tavla 53. Allman
egendom.

Den korintiska kolonnordningen blev den dominerande stilen i romersk arkitektur och
darutover fram till rendssansen. Korintisk stil anses representera en slags jungfrulig
smaéckerhet. Ett exempel pa korintisk stil & Zeus Olympios tempel fran Athen (174
f.Kr.—131 e.Kr.) med en stylobat pa 41 x 188 meter. Den nya byggnaden pabdrjades av
seleukidregenten Antiochos IV Epifanes (175-164 f.Kr.) efter ritningar av den
romerska arkitekten Marcus Cossutius.
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56. THE COMPOSITE ORDEK.

DETAIL OF ENTABLATURE AND UPPER FPART GF COLUMN,

Komposit ordning. Detaljer av entablementet och kapitélet enligt Andrea Palladio.
Andrea Palladio, His Life and Works, Banister F. Fletcher, London 1902. Tavla 56. Allman
egendom.
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Profan och religios bruksarkitektur

Exempel pa skatthus (thesauroi) finns bland annat i Delfi och Olympia, en del i dorisk,
andra i jonisk stil, borjande fran det 6:e arhundradet f.Kr. En annan ovanlig struktur ar
den cirkuldra och ceremoniella tholos-graven i Epidauros fran ca 350 f.Kr. med
kupoltak, planerad av Polyclitos och utrustad utifran med doriska kolonner och
korintiska pa insidan.

Athens skattkammare i Delfi, Grekland. Restaurerad byggnad.
Fotografi: Szymon Kobalczyk, 2018. Wikipedia, CC BY SA 3.0.
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De tunnvalv som den har tiden byggdes i sten &r i sig imponerande, men de nadde inte
upp i storlek till romartidens konstverk vilkas styrka |ag i den romerska cementen. Den
bast kdnda portgangen (Propyléerna pa Akropolis) finns vid ingangen till Athens
Akropolis och restes av arkitekten Mnesikles 437-432 f.Kr. Som vi redan konstaterade
i ovan inledning, overfordes under sen klassisk och tidig hellenistisk tid delar av den
tidigare publika arkitekturen som till exempel peristylbyggnaden (en 6ppen gard
omgiven av en kolonnad som bér upp ett tak) till ovre klassens privata byggnader
speciellt i det kungliga Makedonien, bland annat for att inhysa stora gastabud.

Vettiernas hus i Pompeji, peristylbyggnad. www.livius.org, Jona Lendering, 2020. CC0 1.0

Universal.

En annan typ av massiva anldaggningar som invaderade den ojamna grekiska terrangen
under den hellenistiska tiden, och till och med lyckades utnyttja till sin fordel de
utmanande naturliga sluttningarna, var teatern. Teatern blev skadeplats for de
beromda grekiska komedierna och tragedierna och verktyg for estetiska fornogjelser.
Teaterns historia behandlas inte har och nu, men den sag dagsljuset som en fristaende
konstform antagligen under det 6:e arhundradet f.Kr. De tidigaste bevarade texterna till
tragedier kom fran den grekiske dramatikern Aischylos’ (525-455 f.Kr.) penna, mannen
som skapade dramat i modern mening.

En av de allra bast bevarade teatrarna i Grekland &r den i Epidauros (ca 350 f.Kr.),

planerad av Polykleitos d.y. Teaterbyggnaden hade redan den har tiden natt
monumentala former och den i Epidauros drog omkring 12 000 bestkare, med en
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orchestra (det vill séga den runda spelplatsen, dansplatsen eller “scenen”) som spande
over 24 meter i diameter. Till exempel Dionysosteatern i Athen (5:e drhundradet f.Kr.)
drog 17000 askadare. Utrymmena for de halvcirkelformade béankraderna dér
askadarna satt hade urholkats i den naturliga bergssluttningen, medan orchestran och
dess bortre del, skene, det vill sdga “taltet” eller “skjulet” dar skadespelarna holl till, Iag
langst ned pa plan mark. Teatrarna vid Syrakusa, Megalopolis och Efesos var dnnu
storre och drog over 20 000 besdkare var, vilket var ett enormt antal. Teatrarna var
kanda over hela den grekiska varlden framfor allt for sin fantastiska akustik och att tal
med latthet hordes hogst upp pa ldktarna. Sittarrangemanget garanterade att alla
kunde félja med vad som forsiggick pa scenen.

Den antika teatern i Epidauros, Grekland. Ett masterverk ritat av Polykleitos d.y. under det 4:e
arhundradet f.Kr. Sittplatser fanns fér omkring 12 000 personer.
Fotografi: Carole Raddato, 2014. Wikipedia, CC BY SA 2.0

De grekiska kapplopningsbanorna (stadia) var en annan arkitektonisk markvéardighet
som drog nytta av den ojamna grekiska terrangen. De uppfordes vid sluttningar eller i
dalar for att kunna erbjuda naturliga hojdskillnader. Den dldsta stadion finns i Olympia
och den var ca 183 m lang.

Ordet stadion kom fran grekiskans stade, som var langden pa grekernas sprinterlopp
pa ungefar 600 fot, vilket gav upphov till stadium-mattet som langdenhet. Det exakta
stadionmattet ar i sjalva verket okdnt, men varierade mellan ca 150-190 meter.
Olympiastadion i Athen som ursprungligen byggdes av Lykourgos under det 4:e
arhundradet f.Kr.,, ombyggdes av Herodes Attikus 140 e.Kr. Hela stadion fornyades i
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marmor till de forsta moderna olympiska spelen som hélls ar 1896 i Athen. Stadion
drar hela 70 000 besokare.

e e

OIypik stadion i Olympia i Zeushelgedomen, Grekland. Det var har som antikens
olympiska spel fick sin borjan 776 f.Kr. Fotografi: Lesekreis, 2013. Wikipedia, CC BY SA 3.0.

Pelargangar (stoa) med tak dar méanniskor kunde soka skydd for regn eller det
intensiva solljuset, men dar man ocksa kunde samlas for olika officiella eller sociala
syften, var en annan hellenistisk nyhet.

Valkdnda exempel ar Attalosstoan i Athen (ca 150 f.Kr.), byggd av Attalos Il av
Pergamon. Stoan har rekonstruerats av the American School of Classical Studies at
Athens. En annan stoa ar Stoa Poikile i Athen.

Gymnasion, en anlaggning for fysisk och andlig uppfostran i den antika grekiska
varlden, och palaestra, en avdelning i ett grekiskt gymnasion anvant bland annat for
brottning eller boxning, var en allman och viktig form av det grekiska publika och
privata livet. Dessa forestod oftast en 6ppen innergard omgiven av doriska peristylrum
pa alla fyra sidor. Dylika har gravts fram pa Delos, i Priene, Epidauros och bland annat
i Pergamon.

Praktiga och imponerande gravmonument var vanliga likasad o6ver hela den
hellenistiska varlden, speciellt i Mindre Asien, men ocksa i Mellandstern.
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Attalosstoan i Athen, rekonstruerad. Vy fran Akropolis. Nufértiden American School of

Classical Studies at Athens och Agoramuséet. Fotografi: A. Savin, 2013. Wikipedia: CC BY SA
3.0
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Till sist maste ett av varldens sju underverk, namligen det monumentala fyrtornet pa
Faros utanfor Alexandria i Egypten, som restes av Sostratos fran Knidos at Ptolemaios
Il (285-246 f.Kr.), ndmnas. Fyren uppskattas ha natt en héjd pa mellan ca 130-150
meter 6ver havet. Tornets hojd skulle slutligen ha avgjort hur langt ljuset syntes, och
det ar darfor som uppskattningarna av synligheten fran tornet varierar fran ca 10 till
hela 50 km. Fyrtornet hade tre avdelningar och en fyrkantig bas pa vilken en atta kantig
mittsektion vilade, som i sin tur toppades av en rund eller fyrkantig dverbyggnad dar
ljuskallan var inrymd. Ljuskallan var en bronsspegel eller eld (se rekonstruktionerna
under).

Det ligger i sakens natur att all privat arkitektur skulle ha varit betydligt enklare och
mindre pakostad, inte bara fran forsta borjan, utan genom hela antikens tid. Eftersom
husen skulle oftast ha legat pa landet utanfor tatbebyggelsen, ar det inte den lattaste
saken i varlden att lokalisera dem. Saken underlattas inte heller av det att
byggnadsmaterialet oftast var organiskt som tra eller soltorkat tegel, vilka i regel inte
overlever i ett fuktigt klimat. Naturligtvis har vi beskrivningar och exempel i den
klassiska litteraturen pa hur manniskor bodde fran sen jarnalder fram mot den
klassiska tiden. For Roms del brukar man tala om hur utvecklingen gick fran en by med
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lerhyddor under jarnaldern till en miljonstad med statliga monumentala byggnader av
sten och praktfulla material inom loppet av nagra hundra ar.

P& manga orter har man ocksa pa senare tid haft pa arkeologisk vdg en mojlighet att
studera mindre samhallen som byar dar manniskor bodde, vilka belyser den fasta
boséttningens utveckling och de enkla livsformer som praglade tiden. Ocksa storre
orter som Olynthos i Grekland fran den klassiska tiden har utgravts med hundratals
fyrkantiga envaningshus. Boningarna hade oftast flera rum, men ibland till och med en
peristyl eller pelargdngar. Rummen var oftast arrangerade efter varandra geometriskt
pa en axel. Arrangemanget foljde solens rorelser, sa att nar man forflyttade sig fran
rum till rum, kunde man i praktiken vaxla mellan solljus och varme eller skugga och
skydd efter arstiders lopp, en sak som romersk arkitektur senare effektivt kom att
utnyttja. Vid sidan av det har kunde man ha fonster hogre upp i vdggen samt en dorr
ut mot gatan, vanligtvis byggd i trd. Ovan husplan blev ganska allmén och aterfinns pa
fastlandet, 6arna, men ocksa i Mindre Asien under hellenistisk tid.

'
1
1
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3D-modeller av fyren
Faros utanfor Alexandria
med en visualisering av
arkitekturen, strukturen
och vaningarna. Fyren
raknades senare till en av
"varldens sju underverk”.
© Alex Med - Bibliotheca
Alexandrina, 2017.
Mohamed Mehaina,
Deputy Director, Alex Med
Researcher Center, Library
of Alexandria, Egypt. Med
lov.

Publik arkitektur foérekom ocksa i ovantade former som hotell (katagogia), vilka
uppdagats bland annat i Delfi och Epidauros och kan ha dven ha varit flervaningshus.
Man kan anta att rummen var amnade for resendarer eller festivalbesokare, precis
sasom nufortiden. Allt det har betyder att grekerna pa ett ganska tidigt stadium blev
intresserade av stadsplanering dar olika nivaer av funktionalitet byggdes in.

Arkitektur och arkitekter

Att diskutera antikens arkitektur utan att kort reflektera 6ver hurudan den kreativa
processen kanske sag ut eller vilka professionella yrkesgrupper som kan ha var
involverade skulle bli en aning tanklost. Reflektionen hjalper namligen avsevart ocksa
att forstd arkitektens roll och hurudan slutprodukten blev. De olika
byggnadsmetoderna eller tekniska materialen som florerade sarskilt under romartiden
kommer daremot inte att fa narmare utrymme i detta korta inldagg med undantag av en
allman presentation.

Vi konstaterade redan tidigare att ur vetenskaplig synvinkel rader det en tydlig
asymmetri mellan det allt storre och vaxande arkeologiska materialet fran antiken och
forekomsten av bevarade skriftliga kéllor, vilka foretradesvis ar fataliga, geografiskt
och kronologiskt ojamnt fordelade, men ocksa innehallsmassigt otillfredsstallande.
Dessutom &r det hela tiden viktigt att halla i minnet att det arkeologiska material som
har bevarats fran antiken, har gatt igenom olika naturliga processer som kraftigt sallat
det. Utmaningen for en antikforskare ar att ge liv at de arkeologiska foremalen och
forsoka aterskapa den ursprungliga kontexten, ocksa i en situation dar skriftliga kallor
inte helt racker till for att belysa utvecklingen.

Om vi da tanker pa hur en arkitekt arbetade under den grekiska antiken, under vilka

slags betingelser, och vilka faktorer styrde hans arbete, har vi i sjalva verket en ganska
bra uppfattning om det. Visserligen baserar sig en del pa hypoteser, en av vilka ar att
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det som hande under den grekiska tiden skulle ha fortsatt ganska langt under
romartiden, aven om kallorna inte alltid direkt stoder det.

Primarkallor i form av grekiska inskriptioner fran olika delar av Grekland och
arkipelagen daterade till sen klassisk och tidig hellenistisk tid (i det hér fallet ca 400-
300 f.Kr.), visar att skriftliga kontrakt (kallade syggraphai,) ingicks regelbundet for att
verkstiélla religiosa, militdra, men ocksa civila byggnadsprojekt. | avtalen definierades
noggrant det arkitektoniska projektets omfattning, villkor, kostnader, material och
tidtabeller samt annat av intresse eller avvikande saker, pd samma satt som man
skulle ingd ett kontrakt idag. Man ville helt enkelt forsékra sig om att alla parter blev
lika behandlade; att ingen drog nytta av den andra; och att arbetet skulle tidsmassigt
och ekonomiskt bli utfért inom ramarna for det som avtalats. Ocksa Vitruvius (De
Architectura |, 10) berattar om det har: att rattsligt bindande skriftliga kontrakt mellan
tva parter som var privata personer eller institutioner fortsatte tecknas under sen
republikansk och tidig kejsartid. | avtalet skiljde man pa vad det handlade om och dar
definierades parternas rattigheter och skyldigheter gentemot varandra. Detta gjordes
sa att "ingen av parterna kommer att kunna dra foérdel av den andra”, skrev Vitruvius.

Nar allt var klart kunde avtalen forevigas pa en stela (stenstod) eller stenplatta, som
ofta restes vid monumentet till allmént paseende, vilket behandlas i féljande. Man har
ocksa antagit att kopior av kontrakten inristade i sten kan ha cirkulerats bland annat
pa papyrusrullar. Kontrakten poangterar vikten av att 6verenskommelsen skrivs ned
pa permanent material och stélls offentligt ut, vilket kan betyda att det redan innan
fanns ett utkast pa tra eller papyrus. Behovet att stélla ut kontrakten offentligt har
antagligen mest att gora med trovardighet. Det skulle ha varit angelaget for
anbudsgivarna att veta vem de hade att gora med medan forfattarens identitet ocksa
skulle ha varit viktig ur samhallelig synvinkel med tanke pa ansvarsskyldighet efterat,
speciellt om det rorde sig om en utlandsk entreprenor.

Utan att ga in pa nagra detaljer eller variationer, skulle kunden och arkitekten
(architektones) normalt ha identifierats i borjan av kontraktet och entreprencren (eller
entreprendrerna, misthon) och borgesmannen (eggyos) for projektet i slutet. Bérjande
fran arkitekten, kunde det finnas en eller flera av vilka den ena fungerade som en slags
overarkitekt, vilket hande till exempel nar Parthenon i Athen byggdes. | detta fall var
lktinos huvudansvarig for Parthenon, men han assisterades av Kallikrates.
Beklagligtvis namnges bara en liten minoritet av arkitekterna i de skriftliga
dokumenten och situationen forvarras av det att ytterst fa byggnadsverk eller
monument bar inskriptioner intill, vilka kanske skulle fortydliga saken efterat. Darfor
star det i vissa encyklopedier om antikens arkitektur att ndstan alla antikens byggnader
ar verk av okanda arkitekter.
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Arkitekturskiss (paradeigma) av korintiska kolonner utan kannelyr med kapitél, men taenia,
fris och akanthusdekoration synlig. Oxyrhynchus, Oxyrhynchus Papyri, no. 71. 4842. Papyrus
med blackritning. Publicerat med tillstand och © av The Egypt Exploration Society och the
Faculty of Classics, University of Oxford, UK.
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Borgesmannen som garanterade byggnadsprojektet ekonomiskt var typiskt rika
medborgare under den grekiska tiden, medan entreprendrerna kunde i vissa fall till och
med vara utlanningar. Till entreprendrens skyldigheter skulle ha hort att forse projektet
med arbetskraft, som under romartiden bestod av slavar, slavgang eller straffangar.
Vid sidan av det har skulle naturligtvis ocksa riktiga hantverkare ha behovts. Ibland
horde det ocksa till entreprendrens skyldigheter att forse projektet med
byggnadsmaterial, ifall det inte kom till exempel fran en kejserlig kélla som lager eller
en gruva. Existerande kontrakt var juridiskt ganska detaljerade, for man bestamde i
dem bland annat att entreprencren for sin del var tvungen att ge skriftliga garantier,
vilka bestod antingen av att ge borgensforbindelser (personborgen) eller sjélvstandiga
garantier som realsadkerheter (fysisk egendom som stéllts som s&kerhet for avtalet)
eller till och med bada, for att garantera att avtalets forpliktelser fullgjordes. Man ansag
det har viktigt redan av den anledningen att entreprendren oftast tog emot en
handpenning. | teorin kunde en arkitekt ocksa ha innehaft rollen av en entreprendr i
kontraktet, men enligt Vitruvius var hans viktigaste roll trots allt att se till att byggnaden
blev ordentligt planerad pa ett satt som tillfredsstallde bade kunden och entreprendérer.
Langst ned pa skalan var arbetarna (ergonés).

Arkitektens uppgift under antiken avvek fran sin moderna kollega med tanke pa
rollférdelningen, men ocksa en del av de praktiska uppgifterna. Fram till klassisk tid
skulle hans roll ha varit nastan uteslutande att producera kultisk arkitektur, vilken som
vi redan konstaterade blev snabbt standardiserad och ganska statisk. Tekniskt satt,
skulle hans viktigaste uppgift ha varit att sammanstalla en skriftlig arkitektplan av
byggnaden, det vill sdga kontorsritningarna (anagrapheus) eller detaljplaner eller -
ritningar (paradeigma) till exempel av en kapitéal eller ett detaljelement i dekorationen
(se ovan). Till exempel fran Eleusis i Grekland finns den sa kallade Prostoon-
inskriptionen (4:e arhundradet f.Kr.) som berattar att arkitektens anagrapheus denna
gang inkluderade metoperna (fyrkantig eller senare runda reliefskulpturer ofta med
mytologiska motiv insatta i frisen), kapitdlen, de profilerade taklistverken (kornisch)
och trappan, och kanske senare en mall i full skala och en profil.

Det var ungefar sd@ har som detaljerna Overfordes fran arkitektens ritbord till
hantverkarna. En praktisk fordel med att byggnadstyperna, proportionerna och matten
i den grekiska varlden var mer eller mindre standardiserade, var att regelbundna
direktiv till hantverkarna inte alltid skulle ha varit ndédvandiga. Erfarna byggare till
exempel under den klassiska tiden skulle ha vetat, att om meningen var att bygga ett
doriskt tempel, skulle den ha haft en standardiserad plan med 6 x 13 kolumner, med
en trappa fram (pronaos) och falsk trappa bak (opisthodomos) som Zeustemplet i
Olympia (469-457 f.Kr.), och alla dessa kom i vissa forutbestdamda matt, dven om det
naturligtvis fanns undantag.

Till arkitektens uppgifter skulle vidare ha hort forberedelsen av det skriftliga kontraktet
(syggraphai,) som beskrev konstruktionen och andra eventuell andamal. Arkitekten
skulle ocksa ha gjort ett utkast till ett bottenarbete (periteneian) vid sidan av att han
skisserade matten (metra) till byggnaden, eftersom han hela tiden behdll
overvakningen av kvaliteten. Det ar ocksa helt mojligt att en stor del av den hér
planeringen var faktiskt mer baserad pa matematik och mindre pa arkitektritningar.
Daremot skottes dvervakningen av kontrakten inte av arkitekten utan av klientorganen.
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Det finns tillrdackligt med bevis for att foresla att grekiska arkitekter anvande skriftliga
beskrivningar, fullstora modeller, andra mallar eller detaljritningar for att 6vertyga
kunderna och bestédllarna om byggnadsprojektens kvalitet och 6verlagsenhet.
Overvakningen och detaljkontrollen var ibland dverdriven, menar ménga. Om projektet
resulterade i ett publikt monument, ar det ocksa maijligt att en modell i skala skull ha
presenterats "at folket” att godkannas, till exempel i Boulen i Athen, dven om sadana
modeller inte konkret har hittats. Fran romartiden finns det bevis for att ritningar,
planer, snitt, hdjder och perspektiv skulle ocksa ha underkastats kundens, bestallarens
eller beskyddarens godkannande.

Vilkanda grekiska arkitekter eller ingenjorer var Rhoikos och Theodoros (Heratemplet
pa Samos), Chersiphon och sonen Megastehenes (Artemistemplet i Efesos),
Eupalinos (akvedukten at Polykrates fran Samos), Hippodamos som ansvarade fér
gatuplaneringen i Pireus, pa Rhodos och kanske i Thourioi i Syditalien, de redan
namnda lktinos och Kallikrates (Parthenon) samt Mysteriehallen i Eleusis, Mnesikles
(Propylaian i Athen) och Deinokrates, Alexander den Stores hovarkitekt. Till den
hellenistiska tidens stora namn brukar rdknas Sostratos (Farosfyren i Alexandria),
Paionios och Daphnis (Apollotemplet i Didyma), Hermogenes (Arthemistemplet i
Magnesia och Athena Poliastemplet i Priene). Ofta ndamner man &nnu skilt Andronikos
(Vindtornet i Athen eller vattenklockan).

Grekisk konst, skulptur, maleri och keramik

Utvecklingen av mindre konst, skulptur, keramik och maleri skedde inte det heller i ett
vacuum, utan det finns ett nara forhallande mellan samhallets tillvaxt, politiska,
ekonomiska och religiosa forhallanden och utvecklingen av arkitektur. Det har utgor
ocksa en forklaring till att arkitektur och konst brukar fa parallell uppmarksamhet.
Eftersom vi redan skilt har behandlat arkitekturen, berér denna del narmast konsten.

En tidsmassig indelning skulle normalt folja ungefar det som redan presenterats, alltsa
en indelning i den arkaiska perioden (ocksa kallad forklassisk tid) fran ca 700 eller 650
till 500-480 f.Kr., den klassiska perioden (fran ca 500-480 f.Kr. till 323 f.Kr.) och den
hellenistiska tiden (ca 323-30 f.Kr.). Den exakta dateringen av perioderna varierar
visserligen beroende pa vilken kélla man anvander, och till och med inom en och
samma bok, beroende pa forfattaren. Vissa finfordelar bland annat annu den klassiska
tiden i tidig klassisk, klassisk och sen klassisk tid, men det har har ingen stor inverkan
pa de allmanna riktlinjerna vi har for avsikt att presentera i det féljande.

Den arkaiska perioden

Den arkaiska tiden, ocksa kallad den forklassiska tiden (ca 650-480 f.Kr.), beskrivs
ofta som en slags "morkare period” i grekisk historia. Men dven om det ar sant att tiden
praglades av manga interna problem i Grekland, var det ocksa en tid da nytt valstand
skapades och nya kulturcentra formades till och med i tyranners hov, vilket ledde till
ett allmant uppsving av konst, skulptur och kultur. En indirekt orsak till den positiva
utvecklingen var att grekernas kolonisation ¢sterut dver havet dgde rum i riktning mot
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Sicilien och Sodra lItalien, ett drag som Oppnade dorrarna for nya ekonomiska
marknader och rikedomar. De stadsstater som deltog i verksamheten hade battre
mojligheter att illustrera det ocksa pa hemmaplanen, och ett satt att uttrycka sig var
just tempelbygget, som hade en allmannyttig samhallelig effekt.

Den arkaiska perioden sammanfaller samtidigt med stadsstaternas konsolideringstid
bade i Grekland och i Rom samt ett ekonomiskt uppsving som var ett resultat av
kolonialiseringsprocessen. Denna tid nddde namligen skulpturkonst, vasmalning och
bronsarbete en helt ny niva av teknisk kontroll och yttrandefrihet, bland annat genom
inférandet av en beréattelse, ett narrativ, dar grekerna borja dela sin historia, sina myter
och storddd med omgivningen. Under loppet av det 7:e arhundradet f.Kr. skulle de
doriska och joniska stilarna ha intagit sin stallning inom arkitekturen i enlighet med det
som beskrevs innan.

Kulturella kontakter till Egypten den har tiden resulterade i en formaliserad realism
inom skulpturen av nakna mén (kouros) och kvinnor (kore), i egyptisk, persisk eller
orientalstil. Darfor pratar man ibland om den "orientaliserande” perioden. De allra
tidigaste exemplaren tillverkades i brons eller kalksten, men kanske under loppet av
det 6:e arhundradet f.Kr. borjar marmorstatyer i naturlig storlek dyka upp. Man antar
att dessa skulle narmast ha férekommit i sakrala eller begravnings sammanhang.

Enindelning av skulptur skulle omfatta verk som vi for bekvamlighetens skull kallar har
“majoritetsverk” (substantive art), som statyer eller grupper gjorda for sin “egen skull”,
vilka saknar ett praktiskt och religiost syfte. Dessa kan vidare indelas i mannisko- och
guda portratt. Typiska teman var gudar, hjaltar, atleter eller olympiska segrare. Ett fint
exempel ar den 180 cm hdga bronsstatyn, den sa kallade Kérsvennen fran Delfi (ca 475
f.Kr.), hittad in situ pa utgravningar i Delfi i slutet pa 1800-talet, som gor den unik.
Monumentet restes till minne av segern vid de Pythiska spelen och utgjorde en del av
ett monument forestallande ett fyrspann.

Den andra gruppen bestar av dekorativa skulpturer oftast i relief for att smycka publika
eller privata arkitektoniska strukturer, men de upptrader i ett sekundart, underordnat
syfte och forekommer vanligtvis i grupper. Det finns gott om exempel fran den
klassiska tidens stora arkitektoniska monumentalbyggnader som redan beskrivits.
Arrangemangen skulle ha foljt den allmanna grekiska kanslan for harmoni, symmetri,
rytm och balans.
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Detaljer av huvudet. Fotografi: Viceng
Valcarcel Pérez, 2011.
Wikipedia, CC BY SA 4.0.

Korsvennen fran Delphi. ca. 475 f Kr.
Delfimuseet, Grekland.
Fotografi: Raminus Falcon, 2008. Wikipedia,
CCBY 3.0.

Fragment av Kérsvennens staty med
rekonstruktion. Delfimuseet.
Fotografi: lOkataH 2009. Wikipedia, CC BY
SA 3.0.

Skulptur och maleri, bemalade eller framstéllande féremal som grekisk svart- och
rodfigurig keramik fran klassisk tid kombinerade dessutom vardagsbruk med estetik,
visuella aspekter och det som var alldeles nytt, namligen ett narrativ, en berattelse ofta
av mytologisk eller religios karaktar.
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Den klassiska perioden

Omkring 500 f.Kr. eller kort darefter nar den klassiska tiden inleddes, brots bojorna till
den arkaiska tidens stela formsprak och tradition. Kouroi-statyer férekom &nnu i
overgangsskedet, men de forvandlas bade till utseende och proportioner till mer
realistiska representationer av manniskokroppen, men ocksa med tanke pa kladseln.

Kouros-staty i brons. Jonisk, kykladisk eller fran Kreta, Grekland.
Ca 600 f.Kr. Medelhavsmuseets samlingar, NM Sk 0314.

Under antiken lades fundamenten for den klassiska konsten och skulpturen, som blev
ett sprakror for realism och idealism utan like. For forsta gangen skapade konstnarerna
skulpturer som sag livslevande ut, till och med i naturlig storlek. Formodligen det mest
populdra rdmaterialet som anvands inom skulptur, ndmligen marmorn, togs i bruk.
Marmorn som ar kant for sitt glansande utseende, har ett spektrum av nyanser allt fran
vitt till adror i olika farger, beroende pa vilka mineralféroreningar stenen innehaller.
Mindre verk héggs ut ur ett enda stycke, medan storre skulpturer tillverkades oftast i
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delar, var och en for sig, och monterades sedan ihop till en helhet. Det var ocksa vanligt
att vissa kroppsdelar som 6gonen kunde vara inlagda av andra material likasa sdsom
den utrustningen figuren bar pa, som till exempel vapen i brons. Samma sak gallde
bronsstatyer som Korsvennen fran Delfi (se ovan). Att vissa kroppsdelar pa till exempel
marmorskulpturer, som nasor eller konsorgan, inte alltid 6verlevt, beror inte pa brister
i tillverkningsmetoder, utan pa helt andra samhaélleliga trender. Det blev namligen
vanligt att vanara publika konstverk av politiska orsaker (kallat damnatio memoriae
eller “fordomande av minnet”. Det tog oftast formen av forstdrande av minnesmarken
sa att statyer av personer som rakat i onad forstordes eller atminstone utraderades
deras namn fran minnesmarken) eller av religiésa orsaker. Till exempel kristendomen
ansag det vara “oanstandigt” att nakna konsdelar avbildades pa statyer och darfor
hoggs de manga ganger bort under senantikens tid.

Bronsstatyer tillverkades i regel enligt en gjutteknik kallat "den forlorade vaxtekniken”
som fortsattningsvis anvands av konstnérer. For att dstadkomma till exempel en staty
i metall behdver man forst en grov modell i vax som blir en reproduktion av originalet.
Nar vaxmodellen ar klar tacks den med lera eller gips som torkas for att astadkomma
den egentliga formen. Nar formen stelnat tillrdckligt hettas den upp sd att vaxet
smalter och rinner ut. Vaxet lamnar efter sig en ihalighet dit metallsmaltan hélls for att
skapa konstverket. Men vi berattade redan innan att de grekisk-romerska samhallena
var inriktade pa en hogeffektiv atervinning bland annat av metaller, vilket i stor
utstrackning har lett till att bara en brakdel av antikens konstproduktion i metall har
Overlevt, da trasiga eller ur bruk tagna bronsarbeten skulle ha smultits ned och
ateranvants. Samma moijlighet fanns saklart inte med marmor.

Undantag ar att man nog redan under antiken bytte ut vissa statydelar av olika orsaker
i restaurerings- eller konserveringssyfte. Man kunde ocksa konservera och aterstalla
forlorade farger. Efter de antika konservatorerna forsokte sig ingen pa att restaurera
antika farger. Det var ocksa vanligt att romarna gjorde forandringar i grekiska
konstverk, vilka inte alltid ar latta att upptdcka efterat. Bland annat ar det sakert att
romarna inte var néjda med vissa till exempel kouros-statyer och beslét "att forbattra
dem” kanske under senantiken. Under perioden 1750-1816 fick "restaureringen” av
antika marmorstatyer i Europa helt nya dimensioner for att bemoéta den hungrande
skaran ute pa antikvitetsmarknaden efter upptackten av de antika staderna Pompeji
och Herculaneum. Ett odndligt antal antika statyer “restaurerades”, ombyggdes och
“forbattrades” och man debatterar annu om effekterna darav.

Marmorn beundrades for sin elegans, sina estetiska egenskaper, men ocksa
hallbarheten och genomskinligheten av materialet var imponerande. En marklig férdel
som marmorn har ar att stenen genast efter brytningen ter sig ganska mjuk, men
darefter hardnar den faktiskt nar tiden gar. Naturligtvis, i ett ekonomiskt perspektiv var
marmor avsevart dyrare dn andra ramaterial, men det har ansags séllan utgora ett
verkligt problem i antiken. Som vi redan konstaterade, kom marmorn i Grekland fran
Naxos, Paros och Pentelikon. Naturligtvis fortsatte man vid sidan av marmor anvanda
sig av andra material som kalksten eller brons, precis som man hittills hade gjort.

Konsthistoriker har i det har sammanhanget ofta poangterat att klassisk skulptur hade
en oemotsaglig bendagenhet att idealisera och representera det som var generiskt och
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typiskt, snarare an det som var personligt eller individuellt. | avbildningen smalte darfér
ofta det gudomliga ihop med det manskliga. Mojligheterna att studera den manskliga
gestalten var forstdas oandliga i Grekland, bérjande fran gymnastik- och
sportinrattningarna dar mannen tranade utan klader. Sarskilt snabb var utvecklingen
av maleri och skulptur under det 5:e arhundradet f.Kr. En del berattelser om vad som
hande kommer via senare romerska forfattare, och fragan ar hur palitliga de sist och
slutligen ar.

En del statyer &r faktiskt signerade sa vi vet vilka konstnarerna var. Athenaren Fidias
(glansperiod ca 490-430 f.Kr.) ar kanske antikens storsta namn. Hans artistiska
masterverk blev Parthenon pa Athens Akropolis och kultstatyerna av Athena
Parthenon i Athen (ca 438 f.Kr.) och Zeus i Olympia (456 f.Kr.), den senare med
epiteten "en av varldens sju underverk”. Fidias verkstad i Olympia har hittats av
arkeologer. Praxiteles (glansperiod ca 370-330 f.Kr.) var det 4:e arhundradets storsta
namn i Athen och han ar en av de mest originella konstnéarerna. Bara hans Hermes-
staty har 6verlevt. Hans mest berémda verk var Afrodite fran Knidos som finns i kopior.

Ett beromt verk &r den hellenistiska skulpturen Demeter fran Knidos som British
Museum tog hand om ar 1859. Skulpturen kommer fran Demeters helgedom pa Knidos
i Carien. Marmorstatyn har en hojd pa ca 1,5 m och anses vara ett hellenistiskt
masterverk.

Apelles fran Jonien (4:e arhundradet f.Kr.) var en tidig hellenistisk malare som ansags
vara sa framstaende redan av antikens forfattare, att han varderats som antikens mest
framstaende malare, &ven om inget originalarbete av honom har 6verlevt. H6jdpunkten
av hans karriar var anstallningen som Filip Il av Makedoniens hovmalare for att skapa
ett portratt av Alexander den Store. Apelles féljde till och med pa Alexander den Stores
falttag tills han atervande till Efesos. Han beréttas ocksa ha publicerat verk om konst
och teori och experimenterat med ljus och skuggor.

Samtidigt ska vi ocksa komma ihag att konsten omfattade andra former @n staende
statyer. Arkitektur-skulpturer har redan namnts av vilka Parthenonskulpturerna av
Fidias ar kanske de mest kdnda. Men darutover gallde det aven ett oandligt antal
plattformar, friser eller metoper i publika byggnader eller andra monument som
skattkammare eller gravar.
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Demeter av Knidos. Hellenistisk marmorskulptur fran ca 350 f.Kr. The British Museum 1859.
Fotografi: Raymond Ellis, 2011. Wikipedia CCO.
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Praxiteles, Hermes med Dionysiosbarnet. 300-talet f.Kr. | Olympiamuseet, Grekland.
Fotografi: Dwaisman, 2019. Wikipedia: CC BY SA 4.0
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Den hellenistiska perioden

Den hellenistiska tiden (ca 323-30 f.Kr.) var en period av mycket aktivitet och en
expansion inom arkitektur, redan med tanke pa hur det grekisk-makedonska riket
expanderade till Mellandstern och darutover till Nordafrika. Under den har tiden skedde
ocksa en 6vergang inom arkitektur och konst fran det offentliga mot det privata livet.

Den hér balansen och symmetrin praglade aven till exempel vasmalningen, trots att
konstnaren inte var bunden av arkitektoniska regler. Vaser avbildade inte direkt platser
och saknade perspektiv, men strdvade till presentation av vissa teman pa ett
systematiskt satt, ofta i grupparrangemang. En sérskilt lysande period fér maleriet var
det 4:e arhundradet f.Kr. med nya skolor och intryck, som antagligen ocksa omfattade
dekorering av privata hem, atminstone hos 6verklassen. Men som sagt, malade hus ar
relativt sallsynta i Grekland jamfort med romartidens konst. Vaggmalningar har
upptackts bland annat i Rom i Augustus’ villa och i Neros’ Domus Aurea for att inte tal
om stader som Pompeji. Dessa stilar skiljer sig stort fran de grekiska bade till
utseende, form och uttryck. Det ar osakert hur mycket vi har fran den grekiska tiden,
forutom det som till exempel bevarats fran den ptolemaiska tiden i Egypten dar ett
gynnsamt klimat bidrog till bevarandet av organiskt material.

En av den romerska portrattskulpturens viktigaste funktioner under kejsartiden har
varit att férmedla den grekiska konstens arv, som bevarats via kopior. Man antar att
storsta delen av de konstverk som idag finns pa museerna vérlden runt skulle vara
kopior av original, en foreteelse som blev sarskilt pataglig under romartiden. Att
kopiera grekiska originalverk var inget problem fér den romerska skulptoren. Fran var
moderna synvinkel ar fordelen med fenomenet sjalvklart att det bidragit till att en stor
del av annars forsvunnen grekisk konst har faktiskt bevarats i romerska kopior eller en
skola skulptéren horde till. Mycket av den har bilduppfattningen overfordes via
rendssansen fram till var tid.

Vasmalningen karaktariseras av stilar som svartfigurig, rodfigurig eller till exempel
korintisk stil med produktionscentra som Athen eller Korinth. Dessa hade manga
kdnda representanter som till och med signerade sina arbeten ibland. Plinius berattar
att det fanns fyra stora skulptorer Scopas, Bryaxis, Leochares and Timotheus, men vi
vet lite mer an deras namn.
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Amfora med motiv av Athena, Diomedes och Odysseus. Den sa kallade Tyszkiewicz-malaren.
Okand athensk konstnar som malade rédfigurig keramik. Sen arkaisk eller tidig klassisk tid
(ca 480 f.Kr.). Gava av Gustav VI Adolf 1963. Medelhavsmuseets samlingar, MM 1963:001.
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Oinochoe eller olpe i svartfigurig keramik. Motiv Herakles med pilbage och klubba.
Ca 550-500 f.Kr. Den sa kallade Leagros Gruppen (?). Gava av Gustav VI Adolf 1969.
Medelhavsmuseets samlingar, MM 1969:014.




Romersk arkitektur

Inledning

Vetenskapen har lagt fram en teori om ett beroendeforhallande mellan den grekiska
husformen och tempelplaneringens gradvisa utveckling hand i hand, men nagot
liknande far man forgaves soka efter inom den romerska sakrala arkitekturen. Det som
redan har konstaterats ar att otaliga utlandska och frammande element landade under
tidernas lopp i den romerska kulturen och arkitekturen. Aven om till exempel de
grekiska arkitekturformerna fanns dar, blandades de med lokala element, det som
redan var lanat och formades till ndgot som 6ver huvud taget intresserade romarna.
Salunda blev den romerska arkitekturen i stort sett en fusion av de krav som den
ursprungliga italienska kulturen, livet och religionen stéllde och det som den grekiska
kulturen, arvet och arkitekturen férmedlade dem.

Att det fanns gamla kontakter mellan Grekland och Rom sarskilt pa det religiosa planet
som aldrig forsvann har ldnge sedan styrkts och detta ansdgs grunda ett slags
gemensamt ursprung. Enligt en lite &ldre teori skulle ocksd den grekiska
tempelarkitekturen ha adopterats av Rom just pa grund av religiosa skal. Om det héar
skulle visa sig vara sant, kan det till och med ha varit en &hnu mer avgdrande sak @n
de rent konstnarliga och estetiska orsakerna.

Av anledningar man inte annu helt kanner till forblev religionen under republikansk tid
atminstone inom de hogre romerska standen en ganska motbjudande sak. Darfor
rotade den sig aldrig riktigt i de ledande kretsarna. Likasa géllande de gamla italienska,
religiosa forestallningarna om gudar och manniskor, sa férsokte inte ens romarna
uppna den grekiska bilden av guden som en idealiserad man. Tvartom, i romersk
mytologi levde de romerska gudarna sitt sjalvstandiga, dverordnade liv i universum.
Saledes fanns det ingen sarskild orsak att bygga at dem handgjorda, monumentala
“bostdder” pa det sattet som man alltid byggt tempel i Grekland. Med andra ord,
resultatet blev att den lokala, italienska traditionen yrkade pa direkta férandringar i
designen och rumsindelningen av sakrala byggnader eller sa var orsaken alldeles nya
byggnadstrender som inverkade pa den gamla byggnadstraditionen i Italien. | manga
fall kunde hela den sakrala byggnadens karaktar andras pa grund av yttre krav.

Av orsaker som fortfarande debatteras utvecklades den romerska religionen i stallet
mer i riktning av teckentydning, forutsdgning och spadomskonst (“augural
vetenskap”). | det har perspektivet ar det berattigat att utga ifran att romarna skulle
sannolikt ha tagit 6ver sina religiosa forestallningar i hog grad av etruskerna. Olika
augurala funktioner vann ocksa fotfaste i de romerska templen och overforflyttades
till arkitekturen fran Etrurien. Det var namligen sa att den romerska augurens
teckentydning utgick ifran ett fyrkantigt monster som egentligen hette templum
(tempel), som harletts av grekiskans temenos. Man kan ocksa prata om ett "himmelsk
templum” dar hela himlens vidd var uppdelad i konturerna av en cirkel, finfordelad i fyra
sektioner for spddomssyften, med vilken man kunde tyda det som var gynnsamt och
det som var mindre gynnsamt.
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Monstret indelades alltsa med tva i centrum korsande axlar enligt kardinalriktningarna
pa horisonten, i det som representerade natt och dag. Den nord-sydliga riktningen fick
heta cardo och den 6st-vastliga decumanus. Dessutom fanns det en finare indelning
av de fyra grundregionerna inom fyrkanten enligt kompassens mellanriktningar. Aven
om romersk sakral arkitektur inte ar stereotypisk eller lika orienterad, har man senare
konstaterat att en stor del av riktningarna foljer sa kallade astroarkeologiska principer.

Astroarkeologiska principer inom antikens arkitektur innebar att byggnader eller
strukturer ursprungligen planerades for att folja eller aterge viktiga planeters eller
stjarnors roérelser, och i synnerhet solens rorelser pa himlavalvet. Den ursprungliga
religiosa, geografiska planeringen i nord-sydliga och 6st-vastliga riktningar overfordes
namligen till romersk stadsplanering, vilket vi ser fran de viktigaste romerska
lantmé&tarnas manualer. Gatuorienteringarna syns typiskt, till exempel, i skissen under
av den romerska staden Amida i norra Mesopotamien.

Den romerska staden Amida (nuvarande Diyarbakir) i sydostra Turkiet. Planskiss av den
romerska staden med den geografiska indelningen i norr-sdder (cardo) och ost-vast
(decumanus) I6pande gator och fyra kvarter med var sin stadsport i slutet av gatan. Efter A.
Gabriel 1940. Copyright upphort.

I sin handbok for arkitekter ("Tio bécker om arkitektur”, ca 30-10 f.Kr.) poangterade
Vitruvius att en arkitekt bor saval i teorin som i praktiken vara utrustad med kunskap
om manga studieinriktningar och olika typs larande, ty det &r sa allt arbete sétts pa
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prov. Vitruvius forordade varmt att arkitekten borde vara en lard man, en skicklig
tecknare, insatt i geometri, bevandrad i historia samt en flitig student av filosofi. Vid
sidan av allt det har borde han dnnu forsta sig pa musik, ha en grundkunskap om
medicin, kanna till juristers asikter och vara bekant med astronomi och teorierna om
himlarna.

Antingen var Vitruvius ratt sa ambitios eller sa reflekterar hans pastdende bara en
tillampning av den véalkdnda grekiska mentaliteten: att den som arbetade inom
vetenskapen hade en skyldighet att bidra med sin kunskap till samhallets basta. Allts3,
menade Vitruvius sdkert att slutmalet var att en arkitekt borde kunna lamna ett
varaktigt marke i sina avhandlingar, det vill sdga ett permanent marke i historien.

Vad arkitektens enskilda kunskaper betraffar, behovdes forst ritarformagor for att
illustrera det man ville dstadkomma. Kunskap om geometri var nodvandigt redan i
planeringen av byggnader samt forstdelsen av former. Optik kom val till handa i
planeringen pa hur man leder naturligt ljus in i en byggnad. Aritmetik anvandes for att
kalkylera kostnader och rdkna matt, medan symmetri avgjordes pa geometriska
grunder. En bred kunskap om historia var nodvandig for att kunna forklara arkitektens
designer och idéer.

Filosofin, menade Vitruvius, gjorde arkitekten hégsinnad, vilket hindrade honom fran
att bli alltfér sjalvcentrerad och sjalvupptagen, och i stallet forbli urban, rattvis, lojal
och inte girig. Som grekerna redan tidigare, ansag Vitruvius att musiken hade ett
forhallande till matematik. Vitruvius menade att man kunde "lyssna sig fram” till de
basta mojliga I6sningarna. Medicin var saklart bra att kdnna till med tanke pa klimat,
miljoforhallanden och vattentillférsel, vilkka omstandigheter varierade stort fran plats
till plats dar man byggde. Till sist, lyftes astronomins betydelse starkt fram. Det var
namligen viktigt att finna vaderstrecken och solens, planeternas och stjarnornas
rorelser for att kunna rikta offentliga byggnader axialt efter astronomiska fenomen pa
himlavalvet.
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Opus quadratum i Servius Tullius mur fran det 4:e arhundradet f.Kr. ndra Statione Termini i
Rom. Salvatore Falco, 2005. Wikipedia CC SA1.0.

Exempel pa typiska romerska byggnadstekniker

Opus quadratum kannetecknar kubformade, ganska modulerade stenblock ofta i tuff
med samma hojd, vilka lades ut i parallella lager utan murbruk eller cement. Stilen
anvandes bade i civila och militdra byggnader redan innan republikansk tid. Stenarna
kunde ocksa graveras lite i relief sd att det uppstod en slags dekorativ dyna i mitten.
Ett exempel frdn den hér tiden &r Servius Tullius stadsmur ovan fran det 6:e
arhundradet f.Kr., muren som omgav Rom.
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Opus siliceum (opus poligonalis) dr en gammal stil som var kdnd redan lange innan
romartiden, och som harstammade fran den sa kallade kyklopiska byggnadsstilen. |
stilen ingar stora, oregelbundet formade block som sammanfogades utan murbruk
eller bindemedel, oftast for att astadkomma en yttermur. Stilen fortsatte anvandas
under romar- och den bysantiska tiden sarskilt i militar arkitektur i norra
Mesopotamien, till exempel i fastningar eller befasta stader dar en blandad militar och
civil befolkning fanns.

Amelia-muren i forromersk, polygonalstil i Umbrien i Italien (8:e till 7:e arhundradet f.Kr.).
Fotografi: Ameroe, 2008. Wikipedia CC BY-SA 3.0.

Opus caementicum ("cementteknik”) anvandes fran det 2:a arhundradet f.Kr., da
romarna lyckats experimentera sig fram till ett bra och hallbart recept pa sin cement.
Stilen gar ut pa att tacka, och att gora en mer robust och bearbetbar yta. Tekniken
utnyttjade en fyllningsmassa av krossad sten, tegelbitar eller sten, vatten och ett
bindemedel som kalksten, gips eller pozzolana.

Upptackten, tillverkningen och bruket av romersk cement beskrivs i detalj senare, men
har kan vi annu bestamma att cement kunde anvandas i olika former, till exempel
utspritt som sadant eller insatt i formar eller for att fasta ytmaterial som sten eller tegel
utanpa.
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De tre mest beromda romerska byggnaderna dar cement var den sammanhallande
kraften var kejsare Neros Domus Aurea (65-68 e.Kr.), Colosseum (ca 70-72 e.Kr.),
som byggdes under kejsare Vespasianus'tid, och Pantheon som byggdes forst 27 f Kr.
av Marcus Vipsanius Agrippa, men som senare ombyggdes helt under kejsare
Hadrianus tid 118-128 e Kr.

Rom, Via Appia Antica, en grav fran antikens tid. Grundstruktur av opus caementicum.
Wikipedia, Fotografi: MM, CCO.
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Opus incertum ("oregelbundet arbete”) brukar besta av oregelbundna, knytnavsstora
obehandlade stenar eller tuffbitar insatta in i en cementkarna. Anvdndes fran 2:a
arhundradet f.Kr. tills det ersattes av opus reticulatum.
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Opus incertum i Jupiter Anxurs tempel i Terracina, Latium, Italien.
Ca 150-50 f.Kr. Fotografi: Xavier121, 2006. Wikipedia, CC BY-SA 3.0
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Opus reticulatum som kannetecknas av cubilia, pyramidformade snedrutor ofta i tuff
eller basalt, vilka formar ett horisontellt och vertikalt monster. Stilen tog 6ver under det
1:a arhundradet f.Kr.

Opus reticulatum i Villa Hadriana, Italien. Fotografi: Pouwerkerk. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.

Opus mixtum ("blandarbete”) /opus vagecum och opus compositum. En blandning av
olika stilar som opus reticulatum och opus latericum, nagot som blev vanligt under
mitten av det 2:a arhundradet e.Kr.

Opus mixtum, Ostia, Italien (Ostia Antica).
Fotografi: Camelia Boban, 2009. 2009. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.
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Opus testaceum/opus latericium ("tegelarbete”) var den vanligast tekniken under
kejsartiden. Tegel sattes pa langsidan utanpa en cementkarna, vilket skapade intrycket
att man hade byggt en tunn tegelvagg. Detta blev en dominerande teknik under tidig
kejsartid, sarskilt kejsare Neros tid. Inte alltfor sallan tacktes teglen med stucco eller
annat material.

Opus latericium i en byggnadsvagg nédra hamnen i Ostia, Italien (Ostia antica, regione IV,
isolate IX). Fotografi: Camelia Boban, 2009. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.

Opus vittatum/opus listatum tillhor det 4:e arhundradets e.Kr. byggnadsstilar dar man
alternerar horisontala lager av tuff med tegel och lagger dem med regelbundna eller
oregelbundna mellanrum. Stilen innefattar smaskaliga modulstenblock med
varierande kvalitet, vanligtvis fastsatta i kallbruk. Stilen blev speciellt vanlig under
Konstantin den Stores tid och var mycket utspridd i romersk arkitektur.

Opus vittatum, Ostia, Italien (Ostia antica). Fotografi: Camelia Boban, 2011. Wikipedia, CC BY-
SA 3.0.

75



Opus craticum var en konstruktionsteknik dar trakonstruktioner, stockverk eller
traremsor 6verdrogs med murbruk.

Opus craticum. “Korsvirkeshuset” (La Casa a Graticcio) i Herculaeum, Italien. Fotografi: Yulia
Kuznetsova, 2011. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.

Opus signinum, en avancerad romersk ytteknik. En vattentdt massa formades av
kalksten, sand, krossad terrakotta eller tegelsten som gav murbruket en rodaktig ton.
Massan anvandes for att skapa en vattentat yta bland annat i akvedukter,
vattenreservoarer, tankar och andra under-marken-behallare.

Opus signinum fran golvet av en romersk
villa nara Haselburg i Odewald, Hesse,
Tyskland. Fotografi: Haselburg Miiller,
2010. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.
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Opus spicatum var ett tegelarbete som anvandes bade i golv och véaggar for att skapa
fiskbensmonster genom att lagga tegel pa kortsidan och langden i 90 graders vinkel
mot varandra.

Opus spicatum, fiskbensmonster av inlagda tegel. Piazza del Campo. Fotografi. Maxwell
Fung, 2020. Wikipedia, CC BY 2.0.
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Mosaiktekniker:

Opus tessellatum var den vanligaste metoden att producera mosaiker under
hellenistisk, romersk, tidig kristen och bysantinsk tid. Stilen anvande sig av lika stora
fyrkantiga bitar av sten, glas eller keramik vilka gar under namnet tesserae
(“mosaikbitar”).

Senantik, romersk mosaik i regelbundna
tessera-bitar fran 3:e arhundradet e.Kr.
(Monte della Giustizia) Piazza della
Statione Termini, Rom. Italien. Motiv: en
anka. Fotografi: Maire-Lan Nguyen, 2006.
Wikipedia, CC BY-SA 3.0.

Opus sectile, en mosaikteknik som anvander sten som marmor, glas eller ibland
parlemor for att skapa mosaikmonster, oftast i olikstora bitar. Vanliga i golv eller som
vaggdekoration.

Mosaik i opus sectile stil forestallande en tiger som anfaller en kalv. Daterad till det 4:e
arhundradet e.Kr. Junius Bassus’ basilika, Esquilinen, Capitoliummuseet, Rom. Fotografi:
Jastrow, 2006. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.

Opus vermiculatum ("masklik”), ocksa en typ av mosaikarbete under hellenistisk och
romersk tid dar man byggde upp en oftast central figur av olika fargade tesseror. Borjar
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redan ca 200 f.Kr. Finns bland annat i mosaiken som férestéller Issosslaget dar
Alexander den Store och den persiske kungen Darios Ill mottes pa slagféltet eller den
sa kallade Nilmosaiken fran Palestrina illustrerad under fran det 1:a arhundradet f.Kr.

Den sa kallade Palestrina-mosaiken eller Nilmosaiken i opus vermiculatum stil forestallande
ett egyptiskt Nil-landskap med exotiska djur fran det 1:a arhundradet f.Kr. National
Archaeological Museum of Praeneste (Palestrina), Italien. Ursprungligen i ett golv i en grotta i
Palestrina, Italien. Fotografi: okdnd, 2016. Wikipedia, CC BY-SA 3.0.
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Opus alexandrinum, mosaikform i golvmosaik som blev vanlig under bysantinsk tid
sarskilt under det 9:e arhundradet e.Kr. Stilen anvdande sma3, fargade och geometriska
stenar eller glasbitar arrangerade i invecklade geometriska monster med inlagda
halvadelstenar.

Opus alexandrinum stil i Basilika di San Giovanni in Laterano, Rom, Italien. Fotografi: Anthony
Majanlahti, 2006. Wikipedia, CC BY 2.0.

Romersk tempelarkitektur

Enligt Vitruvius var den enklaste romerska tempelvarianten templum in antis. Varianten
hade rotter langt tillbaka i tiden, men i den klassiska varlden handlade det om ett "rum
for guden”, som foljde den vanliga husplanen oftast med ett rektangulart rum. De langa
vaggarna bildade portalens vaggar och dar de slutade fanns tva kolonner mellan,
antae, som i fasaden i Athenarnas skattkammare i Delfi, Grekland (se ovan), vilket
skapade en vacker ingang.

Som vi redan namnde, anvande romarna alla grekiska kolonnstilar i sin arkitektur. Men
det som regelbundet agde rum i den romerska arkitekturen var att de grekiska
kolonnordningarna forlorade sina ursprungliga proportioner och den stilrenhet de var
kanda for i den grekiska varlden. Till exempel, den toskanska ordningen i romersk
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arkitektur motsvarar den grekiska, doriska ordningen ganska langt. Historiskt sett,
hade den toskanska kolonnordningen etruskiskt ursprung, men som kant hade
etruskerna lanat manga av sina idéer fran grekerna, vilket betydde att romarna som
slutanvandare tog over mycket fran grekisk kultur via etruskisk arkitektur.

Jonisk kolonnorder finns i olika mindre tempel i Tivoli (Tibur) och Rom, men stilmassigt
har de forsamrats. Daremot fick den korintiska ordningen av romarna en betydligt
varsammare och mer uppskattande behandling och den verkar ha behagat romarna
pa ett alldeles besynnerligt satt. Den romerska prostylos tempelplanen (se ovan)
betydde arkitektoniskt att det fanns en eller tva rader av pelare framfor, men i vissa fall
bara en eller tva pelare. | mitten av rummet kom cellan, vilket mer eller mindre
representerade standardarrangemanget. Variationer finns som i Jupitertemplet i
Pompeji med sex pelare fram och fyra pa var sida. Tempel byggda i runda bottenplan
blev ocksa vanliga.

Den tredje, och kanske anmarkningsvardaste forandringen, fororsakades av
byggnadsverk som grekerna aldrig hade gett sig in pa i samma skala, namligen valvet.
Valvet och introduktionen av betong erbjod ndmligen romerska arkitekter en unik
mdjlighet att skapa monumentala tak som téckte cellan, centralrummet. Aven om
romarna i sig sjalv inte upptackte valvet, var det framfor allt introduktionen av
cementen eller betongen som for forsta gangen gjorde det mojligt att skapa
monumentala valvtak och tunntak inne i byggnaden, inte utanfor. Nagra av de stora
byggnadsverken som utnyttjade de tekniska framstegen har redan presenterats ovan.

Ute i provinserna var en av de mest spektakulara platserna 6kenoasen Palmyra utmed
Sidenvagen med sin romerska monumentalarkitektur redan fran det 1:a arhundradet
fram till det 4:e arhundradet e Kr. En av de storsta kdnda byggnaderna dar var
Beltemplet som forstérdes ar 2015 av terrororganisationen ISIS.
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Triumfbage vid ingangen till kolonnadgatan i Palmyra (Tadmor), Syrien. Fotografi:
glasnegativ fran ca 1900-1920, G. Eric and Edith Matson Photograph Collection, Library of
Congress, USA.
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Romersk teater i Kom el-Dikka i Alexandria, Egypten. Allméan vy fran sydvast mot nordost.
Kom el-Dikka ar den enda utgravda teatern i Egypten. Fotografi: Kenneth Silver, 2021.

Romerskt tempel-kapell i Luxor, Egypten, vy fran dster mot vaster. Byggt av kejsar Hadrianus
126 e.Kr. och helgat at Serapis. Ett sa kallat peripteros-tempel omgiven av en portik och
kolonner med @nnu en staty kvar inne i cellan. Fotografi: Kenneth Silver, 2021.
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Romersk forsvarsarkitektur

Den enklaste formen av forsvarsarkitektur utgjordes av en skyddsmur av tegel eller
bearbetad sten som regelbundet restes for att skydda en stad under antikens tid, ocksa
i Rom. Ett tidigt exempel fran Rom &r Servius Tullius mur fran det 4:e arhundradet f.Kr.
nara Statione Termini i Rom (se ovan).

Konstruktionen av romerska portar skiljde sig fran de grekiska mer &n murarna och
tornen gjorde. Portar fortsatte att finnas insatta i murar dar de som mest behovdes
och kunde forstarkas ytterligare, men det som blev avgorande var valven, vilka inte
bara anlades i strukturer ovanpa marken, utan ocksa under marken. Fordelen blev da
att man kunde tekniskt satt bygga over storre ytor. Portar med tva eller tre valv
representerande lika manga fardleder in och ut, vilket blev vanligt ocksa i storstader.

Romerska rikets expansion baserade sig pa den effektiva armén och krigféringen som
blev ganska standardiserad redan under sen republikansk tid och baserade sig pa
legionen som enhet och legionaren som krigsmaskin. Ute till falts foljde den romerska
armén likasa en ganska standardiserad krigfdring, ett valsmort krigsmaskineri och ett
logistiskt monster med faltlager i vissa storlekar och former for sarskilda enheter,
fastningar i olika storlekar och ett natverk av vagar som sammanléankade staderna och
fronterna.

Ett typiskt drag ar att mot senantiken blev de romerska militdra enheterna mindre i
styrka och forlorade darigenom slagkraft medan beféastningsarbeten ute pa faltet
forandrades. Delvis berodde det har pa de véaxande ekonomiska svarigheterna och
den monetéra krisen i riket som tilltog i styrka under det 3:e och 4:e arhundradet
e.Kr., men ocksa pa de administrativa reformer som pabdrjades av kejsar
Diocletianus, vilka skapade en faltarmé vid sidan av en gransarmé. Till sist
kollapsade den forsvagade romerska armén beroende pa barbarattackerna, bristen
av lamplig arbetskraft och sarskilt skolad arbetskraft, den allmanna krigstrottheten,
ledarskapsproblem och den beklagliga bristen pa disciplin. Men eftersom den
romerska armén, dess sammansattning och funktioner redan har behandlats
grundligt i ett annat inlagg, racker det har med vissa allmanna konstateranden och
generaliseringar.

Till exempel kejsartidens romerska militarlager kannetecknas av de sa kallade
spelkortsformade faltlagren, som var omgivna av hoga vallar. Det rektangulara planet
var normalt uppdelat i ett korsformat natverk som mottes i mitten av lagret, i fyra delar,
markerade av fyra portar dar de bada axlarna slutade i var sin geografisk
huvudriktning. Den nord-sydliga axeln i romerska stader, militara platser och lager
kallas for cardo, och den motsatta korta 6st-vastliga axeln kallas decumanus (eller
decumanus maximus). Hur det har egentligen kom sig an just sa hér, ar @&nnu en aning
oklart. Men som vi redan forklarade ovan, pratar vi antagligen om ett etruskiskt
kulturldn som ursprungligen kan ha varit religiost till sitt ursprung. En annan mojlighet
ar att fenomenet kan ha nagot att géra med hur jordbrukslotter delades upp i terrdngen
av en lantmatare.
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Den romerska staden Amida (nuvarande Diyarbakir) i sydéstra Turkiet. Den nord-sydliga
gatan cardon, och den Ost-vastliga decumanus, syns tydligt pa satellitbilden.
CNES/Airbus/Landsat/Copernicus, Google Earth 2022. Vy fran soder mot norr, till hoger syns
floden Tigris. Hojd dver havet ca. 650-665 meter, och bildhdjden 4 576 m. Koordinater: 37°
54' 39 "N, 40° 14' 11 "E. Satellitkartografi och ©: Kenneth Silver 2022.

Daremot har arkeologiska undervisningar med sakerhet bevisat att romersk
militararkitektur i rikets vastra delar skilde sig fran den i Oster, vilket antagligen kan
tolkas sa att romarna anpassade sig kanske battre dan vad man férvantat sig till lokala
forhadllanden pa gréansen (limes) i Oster, bland annat i omrdden som grénsade till

Parthien och Persien.
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Aéro Levant

Det romerska lagret i Qreiye i sydostra Syrien i nuvarande Deir ez-Zor. Flygbild tagen av
pionjaren inom flygkartografi A. Poidebard (La Trace de Rome, dans le désert de Syrie, 1934).
Allman egendom.
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Det romerska lagret i Qreiye i syddstra Syrien i nuvarande Deir ez-Zor. Flygbild tagen av
pionjaren inom flygkartografi A. Poidebard (La Trace de Rome, dans le désert de Syrie, 1934).
| skissen som gjorts, har man aterstallt de geografiskt utlagda nord-sydligt och 6stvéstligt
orienterade huvudvagarna, vilka mynnar ut i portar. Langst uppe till hoger finns en skiss av
lagrets profilhdjd med de omgivna vallarna som skyddade lagret. Allman egendom.
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Romersk “nyttoarkitektur”

Det som Vitruvius berattar om i sitt storverk om arkitektur antas ha representerat ett
slags standardiserat satt att tanka, planera och bygga under sen republikansk och tidig
kejsartid, dven om innehallet i hans fall tydligt baserade sig pa en grekisk-hellenistisk
forebild, inte ndgon gammal romersk tradition. Vitruvius hade till och med adopterat
den grekiska metoden att anvanda manniskokroppen som mattstock for att forsta
byggnadens proportioner. Det héar 1ag ju som grund redan for hur grekerna langt innan
planerade och verkstallde den tidiga tempelarkitekturen samt faststéllde byggnadens
externa och interna geometri och proportioner. Darfér hjalper en grundforstaelse av
grekisk arkitektur ocksa att forsta hur romerska arkitekter som Vitruvius resonerar.
Som sagt, dven om Vitruvius utan tvivel var en valdigt duktig arkitekt och hade en
imponerande erfarenhet ocksd som militdr ingenjor, blev han trots allt ingen
nyskapare. Vitruvius byggde inte heller eller expanderade pa den kunskap som fanns
under romartiden eller den han ens sjalv hade samlat, utan det handlade narmast om
praktiska tillampningar av existerande grekisk arkitektonisk kunskap. Orsakerna till
Roms of6rmaga att expandera inom vetenskap och andra omraden har redan
behandlats och upprepas darfor inte har.

Vitruvius fortsatte ocksa den gallande grekiska tankegangen att det fanns tva slags
arkitektur: publik och privat. Planeringsprincipens berdmda triad som Vitruvius blivit
kand for, att en byggnad har tre infallsvinklar: den har bruksaspekter (utilitas), den ska
vara stark (firmitas) och den ska férmedla estetiska och konstnarliga intryck (venustas),
var integrerade element redan i den grekiska arkitekturen, &ven om det inte kanske
presenterades sa av Vitruvius.

En helt annan, dock viktig aspekt, ar att de flesta arkitekter som verkade under
romartiden skulle anda ha haft en grekisk bakgrund. Darfor ar det forstaeligt att man
hela tiden fortsatte att hanvisa till etablerad grekisk praktik och dven kallor. En
intressant sak vi tyvarr inte kan fordjupa oss i nu ar hur arkitekterna med sina idéer
underlattade migrationen av nya tankar och stromningar i samhallet. Redan grekerna
kande av ett kontinuerligt behov att forklara sig inte bara till samtida och lokala, utan
ocksa for manniskor langre bort i tid och rum, vilket avslojar en viss avsiktlighet i sattet
att ga till vdga. Manga ganger var det precis sa har som viktiga tankar, idéer och
tekniker spred sig under antikens tid. | Romarriket levde man ju i en kosmopolitisk miljo
dar arkitekter, yrkesman eller finansiarer var mobila eller ofta kom fran utlandet. Nar
man reste hem efter slutfort uppdrag, hade man manga ganger sakert nagot nytt och
intressant att beratta om.

| den romerska republiken skulle publika arbeten, inkluderande byggnadsarbeten, ha
lagts ut pa anbud av en censor eller annan @mbetsman, i princip att fardigstallas av
vem som helst. Darefter ankom det ambetsmannen i frdga att Overvaka att arbetet
gjordes av nagon som hade professionella forutsattningar att klara av det och se till
att det pa riktigt blev gjort. Naturligtvis kan mellanhanden i processen ha varit en
arkitekt vars arkitektritningar var utgangspunkten for projektet. Om arbetet inte
utfordes pa ett tillfredsstallande séatt, kunde entreprendren till och med kravas pa
kompensation eller skadestand. Da de flesta romerska projekt Oversteg
privatpersoners resurser, blev det allt vanligare med att byggnadsféretag grundades,
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vilka sa smaningom ersatte privata medborgares insatser. Sarskilt under kejsartiden
blev byggnadsprojekten enorma sarskilt i Rom, men tyvarr vi vet nastan ingenting om
de administrativa processerna de maste ofta ha involverat. Romerska historiker
poangterar nog garna att den romerska kejsaren "tog ansvar” for ett byggnadsprojekt
eller "byggde” det ena eller det andra. Oavsett uttrycket skulle det vara helt orimligt att
ens tanka sig att kejsaren eller hans néra representanter i verkligheten skulle fysiskt
ha, till exempel, pa riktigt 6vervakat arbetet pa fulltid pa plats eller fran borjan till slut.
Vi maste darfor utgd ifran att det i praktiken var ndgon annan som utférde
overvakningen ocksa av de kejserliga byggnadsprojekten. | Romarriket fanns det alltid
gott om statliga tjansteman, som kejserliga prokuratorer, prefekter eller annan
personal, &ven om ocksa dessas roll i processen &r lika oklar.

Ett kant faktum ar att kostnaderna for ett enormt stort antal av offentliga byggnadsverk
erlades i Rom, Italien och ute i provinserna fran den kejserliga kassan kallad fiscus,
som fungerade i likhet med kejsarens privata kassa. Under kejsartiden gavs fiscus en
sjalvstandighet och den kom i verkligheten att kontrollera storsta delen av rikets
skatteintakter, vilket medforde att den offentliga kassan aerarium forlorade mycket av
sin gamla betydelse. Fiscus tog emot skatterna fran de kejserliga provinserna och
betalade ut kostnaderna for armén, flottan, tjanstemannen och bland annat
postservicen. Kretsloppet bestod av medel som en gang hade samlats in fran
kejserliga provinser i form av skatter, men som kunde aterbetalades dit i form av "st6d”
till olika projekt. Den Europeiska unionen fungerar i princip pa samma satt:
medlemsstaterna betalar arliga, hoga medlemsavgifter till centraladministrationen
och far — enligt provning - tillbaka en del av sina medlemsavgifter i form av ett
nationellt "stdd”, dven om pengarna i sjalva verket var deras fran borjan.

Hur som helst, berattar den romerska historikern Suetonius (Life of Vespasian, XVIII)
att den storskaliga byggnadsverksamheten av kejsartidens publika monument var i
grund och botten en genomtankt nyttoverksamhet, oberoende av om det slutliga malet
var religiost eller civilt bruk. Monumenten och nyttoarkitekturen spelade namligen en
valdigt viktig roll i den romerska ekonomin och politiken, da det erbjod samtidigt
sysselsattningen at den breda folkmassan. Suetonius berattar till och med att kejsare
Vespasianus hade forbjudit effektiverande atgarder bara for att sd manga som majligt
i stallet kunde erbjudas arbete. Typiska offentliga arbeten var vagbyggen eller
underhall darav eller akvedukter och till exempel hamnar.

For att ge nagra konkreta exempel kan man bara tanka pa byggandet av den gigantiska
flaviska amfiteatern i Rom som fick namnet Colosseum. Byggandet av Colosseum
paborjades under kejsar Vespasianus tid omkring 70—72 e.Kr. och invigningen skedde
av kejsar Titus ar 80 e.Kr. Den gigantiska konstruktionen inhyste till och med en
konstgjord sjo i mitten. Man borjade att experimentera med amfiteatrar redan under
det 2:a arhundradet f.Kr., men de som byggdes under kejsartiden restes i en helt annan
skala. Byggandet av Colosseum maste ha varit ett valdigt stort samarbetsprojekt, dven
om detaljerna om hur det gick till en gang ar forlorade. Ett annat storskaligt projekt var
ateruppbyggandet av Rom efter den stora branden som bdérjade den 18 juli 64 e.Kr.
under kejsare Neros tid, en av de mest kontroversiella romerska kejsarna. Men
byggnadsboomen var ju inte en standigt forekommande foreteelse i Rom heller, utan
dessa kom och gick. Vad Rom eller Romarriket betraffar, fanns det aldrig en brist pa
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arbetskraft i ndgon form, fri eller ofri. | sjdlva verket kan resurserna beskrivas som
obegransade.

En nyhet under romartiden var att om grekerna hade hallit sig till en ganska strikt
symmetri och spatial geometri i sin byggnadsplanering, var romarna betydligt
flexiblare i tolkningen av utrymmet. Frimodigheten syntes bland annat i att romarna
anvande en massa rumsliga former och begransade sig inte heller enbart till 6st-
vastliga riktningar. Byggnader orienterades aven i andra riktningar och i synnerhet i
forhallande till existerande byggnader i en slags holistisk helhetsarkitektur, ett tecken
pa en avancerad stadsplanering. En annan upptdckt av enorm betydelse for
byggnadskonsten som man borjade experimentera med redan under republikansk tid,
kanske redan under det 3:e arhundradet f.Kr., var den hydrauliska cementen eller
betongen. Den vann stor popularitet sarskilt senare och majliggjorde konstruktionen
av sadant som man hittills bara kunnat drémma om inom arkitektur, som bagar, valv
och kupoler, ocksa i stor skala.

Romersk cement

Vi har lange vetat att romerska ingenjorer anvande pulveriserad kalksten och vulkanisk
aska, som i synnerhet brots nara Pozzuoli i Italien, for att tillverka cementen. Man
brukar darfor prata om pozzolana-cement, rik i aluminiumsilikater. Stommen till
cementen utgjordes av 2 delar av malen pozzolana och 1 del malen kalksten som
blandades med vatten. Vetenskapen trodde lange att hemligheten med den romerska
cementens styrka skulle ha legat i de vulkaniska komponenterna som kom via
pozzolanan eller den typs kalksten man anvande. Daremot visare de senaste
vetenskapliga undersdkningarna genomférda av MIT (Massachusetts Institute of
Technology, MA, USA) att det ligger nagot mer i upptackten.

Romarna hade namligen upptackt nagot som kallas en "het blandning”, en process
som skapar reaktivt kalcium. Nar det reaktiva kalciumet kom i kontakt med vatten
expanderade det och fyllde ut alla ihaligheter for att slutligen skapa en otroligt stark
massa. Man konstaterade i den moderna vetenskapliga undersdkningen vidare att
massan i sjalva verket inte bara var otroligt stark, utan pa samma gang var den "sjalv-
helande” sa att sprickor repades av sig innan de ens hann sprida sig.

Halvsfariska kupoler i cement togs ocksa i bruk under kejsar Augustus’ tid. Augustus
byggnadsarbeten inkluderade bland annat hans publika monument som fredsaltaret i
propagandasyfte, Ara Pacis Augustae, som restes mellan 13 och 9 f.Kr. Atmosfaren
man ville skapa skulle vara ett testamente till fred och valstand.

Till exempel Pantheon i Rom, som pabdrjades 27 f.Kr. av Marcus Vipsanius Agrippa,
restes i tegel och cement enligt ett rektangulart, klassiskt tempelideal med kolonnader
pa alla sidor. Kupolen i Pantheon ar fortfarande férstummande i skonhet, och i storlek
mater den hela 43 meter i diameter och har en héjd pa 22 meter ovanfoér basen. Den
exakta tekniska byggnadsmetoden som anvandes for att skapa Pantheon ar
fortfarande okand och fortsatter att forundra forskarna. Pantheon byggdes helt om
under kejsare Hadrianus tid (118-128 e.Kr.).
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Fasaden av Pantheon i Rom med obelisken framfor. Pantheon var “templet for alla gudar”.
Ovanfor inskriptionen: M-AGRIPPA:-L-F-COS-TERTIVM-FECIT ("Marcus Agrippa, Lucius son,
gjorde byggnaden da han var konsul for tredje gangen”). Fotografi: Rabax63, 2020. Wikipedia,
CCBY SA4.0.

Centralhallen (cellan) i Pantheon. Fotografi: Macrons, 2016. Wikipedia, CC BY SA 4.0.
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Kejsar Neros palats, kallat det "Gyllene huset” (Domus Aurea), som han lat bygga pa
Veliakullen intill nuvarande Colosseum efter den stora branden mellan 65-68 e.Kr., har
beskrivits som ett arkitekturens méasterverk i tva vaningar med vissa delar bevarade
och restaurerade. Det oktagonala rummet (det vill sdga ett rum som &r formad som en
oktagon och har atta kanter) ar ett masterverk i sig sjalv, sdger man, redan eftersom
har ingar det tidigaste kdnda betongvalvet i arkitekturens historia och olika andra
experimentella konstruktioner. Konstruktionen planerades antagligen fran ett
astroarkeologisk perspektiv, det vill saga till att tjdna soldyrkan. Komplexet omfattade
delar av kullarna Palatinen, Esquilinen, Caelius och Velia, och i mitten fanns en
konstgjord sjo. De flaviska kejsarna torkade ut kejsare Neros konstgjorda sjo for att
bygga Colosseum, men idén overfordes till amfiteatern.

Kejsar Neros "Gyllene hus” (Domus Aurea) Veliakullen, Rom, det sa kallade oktagonala
rummet. Fotografi: Parco archeologico del Colosso, Rom.

3D rekonstruktion av Domus Aurea utifran: https://youtu.be/9TRjiQEQ4fY
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https://www.theacropolismuseum.gr/en/multimedia/colours-frieze

Ett romerskt guldmynt (aureus) praglat av kejsare Nero 65-66 e.Kr. i Rom. Till vanster pa
atsidan: Kejsar Nero med skagg och krans pa huvud, tittande mot hoger. Till héger pa
fransidan: kupolformat tempel med fyra trappsteg. Inne i templet sitter Vesta med sina
attribut. The British Museum, London, museum nummer R. 70.

Colosseum, Rom, yttersidan med valven. Fotografi: FeaturedPics, 2020. Wikipedia, CC BY SA
4.0.
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Colosseum, Rom. Natverk av tunnlar och kammare eller underjordsomradet kallat hypogeum
dar djur, manniskor och fangar bevarades innan striderna. Fotografi: Kenneth Silver, 2005.

Byggandet av den sa kallade flaviska amfiteatern i Rom som fick heta "Colosseum”
(lagg marke till grekiskans ord “kolossos”, likalydande pa latin, i betydelsen enorm eller
en jattestor konstruktion. Ordet kan ha nagot med den flaviska amfiteaterns populara
namn att gora!) pabodrjades under kejsar Vespasianus tid omkring 70-72 e.Kr.
Invigningen skedde av kejsar Titus ar 80 e.Kr. Colosseum &r det storsta och kanske
mest imponerande monumentet fran den romerska tiden i Rom. Man har beraknat att
amfiteatern skulle ha rymt mellan 50 000 - 80 000 askadare pa en gang.

Vad Colosseums arkitektur betraffar, byggdes den i travertin, en slags kalktuff, tuff och
tegel pa en betongkarna i fyra vaningar till en hojd av ca 50 m. Byggstenarna halls ofta
ihop av jarnklammor. Den ovala bottenplanen spanner ungefar 189 x 156 meter. Varje
vaning bestar av ungefar 80 valv som numrerades. Den centrala arenan som matte 83
x 48 meter hade ett dack av tra tackt med sand, men kunde vid behov fyllas med vatten
for att skapa en konstgjord sjo dar skenstrider till sjoss aterskapades (naumachia).
Dessa strider har senast aterskapats i Hollywoodfilmen Gladiator Il (2024) av Ridley
Scott, en film som nyligen hade sin premiar.
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Colosseums centralarena fylld med vatten sdsom den avbildas i filmen Gladiator Il under ett
“sjoslag”. Screenshot fran trailern fér Gladiator Il (2024), av Ridley Scott. Kenneth Silver.

Under Colosseum finns ett utvecklat natverk av tunnlar och kammare (se ovan), ett
utbyggt underjordsomrade kallat hypogeum dar djur, manniskor och fangar bevarades
och holls inlasta tills de skulle upptrada. For att transportera gladiatorer och djur fran
de underjordiska kamrarna upp till arenan konstruerades 80 hissar, som drevs med
slavarbetskraft. Den romerska kejsaren hade en egen, privat ingang till Colosseum.

Kolonnerna pa bottenplanet féljde den toskanska, pa den andra den joniska och pa den
tredje vaningen den korintiska kolonnordningen. Ordningen var den motsatta jamfort
med den grekiska tempelordningen, som utgick fran tunga konstruktioner langst ned,
vilka blev lattare uppat. Pa den fjarde vaningen fanns flata paneler. Hogst uppe fanns
ocksa tvahundrafyrtio mastkragar placerade, vilka stodde ursprungligen en infallbar
markis som ar kand under namnet velarium, som holl sol och regn borta fran
askadarna. Ocksa markistaket skottes av slavar.

Gatan rorande med vilka medel och av vem Colosseum i praktiken byggdes har l6sts
ganska langt med en inskription som gavs en ny Oversattning ar 1986. En latinsk
inskription som upptacktes ar 1813 (restaurerad aren 1814 och 1822) i anslutning till
Colosseum, och vars tolkning har bekraftats av de mest prominenta forskarna inom
epigrafik och romersk historia, som professorerna Géza Alféldy, Fergus Millar
(University of Oxford) och Werner Eck (University of Cologne), berattar att den "nya
amfiteatern” restes av Vespasianus och Titus. Arbete bekostades med "ex manubiis”,
det vill sdga med intdkterna fran forsaljningen av “krigsbytet,” sarskilt den del som blev
generalens egen lott. Inskriptionen pa latin lyder: IIMP(ERATOR)] T(ITVS) CAES(AR)
VESPASI[ANVS AVG(VSTVS)] / AMPHITHEATRVIM NOVVM?] /[EX] MANVBI(I)S
(vacat) [FIERI IVSSIT (?)]
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“The Emperor Titus Caesar Vespasian Augustus ordered the new amphitheater to be
made from the (proceeds from the sale of the) booty.”

"Kejsaren Titus Caesar Vespasianus Augustus beordrade att den nya amfiteatern
skulle géras fran (intdkterna fran forséljningen av) krigsbytet.”

Termen “krigsbyte” anges i bestamd form, syftande pa ett krig som maste ha varit
valkant. Det enda krig Vespasianus och Titus kan ha fatt tillrackligt krigsbyte ifran var
det forsta sa kallade Judiska kriget 66—73 e.Kr., erdvringen av Judéen, och narmare
bestamt Jerusalem och totalforstorelsen av Jerusalems Tempel. Jerusalems tempel
som byggdes av Herodes de Store var faktiskt det allra storsta templet som byggdes i
hela Romarriket under hela antikens tid. Det berattas vidare att templet innehdll
sagolika skatter i form av guld och silver. Historiker berattar ocksa att plundrandet av
Jerusalems tempel frigjorde sa mycket guld pa marknaden att marknadspriset pa guld
halverades i den syriska provinsen (Josefus Flavius, Det judiska kriget, 6.317) efter ar
73 e.Kr. Det ar just denna plundring av Jerusalem som beskrivs i historiska kallor som
avbildades pa ett monumentalt satt pa Titus’ triumfbage som han |t resa pa Forum
Romanum. Den judiske historikern bekraftar dessutom att romarna tog 97 000
krigsfangar fran Judéen (Josefus Flavius, Det judiska kriget, 6.420) som krigsbyte till
Rom, vilka sedermera paraderades i Rom for folket i triumftaget. Det &r underforstatt i
det historiska sammanhanget att det var just dessa judiska krigsfangar som anvandes
som slavarbetskraft for att bygga Colosseum.

Motivet med — och den enda praktiska orsaken till att — Colosseum 6ver huvud taget
byggdes var att sldcka romarnas torst for vald och blod, vilket tog sig formen av
skadespel, gladiatorkamper, och avrattningar pa arenan. Den romerska historikern
Suetonius berattar att enbart under 6ppningsceremonin ar 80 e.Kr., som varade i hela
100 dagar och inkluderade stora stridscener, dodades 6ver 9 000 djur och manniskor.
Sammanlagt antar man att mellan 400 000 — 500 000 manniskor gav sitt liv pa arenan
tillsammans med miljoner av djur under de mer an 300 ar amfiteatern var i bruk. Antalet
innesluter ocksa ett antal judar och kristna, men det &r oklart om kristna dédades pa
arenan i forfoljelserna till den graden det beskrivs i populara filmer och berattelser.

Ett senare exempel pa konstruktioner dar romersk betong anvdndes ar Konstantin den
Stores basilika (Konstantin |, kejsare 324-337 e.Kr.) som fardigstélldes ca 313 e.Kr.
fran det arbete som foregangaren kejsaren Maxentius (306—312 e.Kr.) hade paborjat.
Den enorma byggnaden omfattade 5 600 m? och inkluderade ett mittskepp 80 m langt
och 25 meter brett.

Betong anvandes saklart framgangsrikt i andra publika byggnader som
badinrattningar (termae). Ett exempel pa det ar Septimius Severus’ bad i Rom med
tunnvalv som pabdrjades 206 e.Kr. och avslutades av sonen Caracalla 216 e.Kr., och
brukar darfor kallas for "Caracallas bad". Badet var ett av de storsta och lyxigaste i Rom
med plats for omkring 1 600 badare. Betongen erbjod en majlighet att hoja pa
sittplatserna pa konstgjorda tunnvalv som héjdes ovanfor markytan och frigjorde fran
beroendet att anvdnda naturliga element som bergsluttningar. Det har okade pa
arkitektens frihet och maojligheter att skapa oberoende byggnadsverk.
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Cement anvandes ocksa i anlaggningar som broféasten eller hamnanldggningar pa ett
helt fenomenalt satt med undervattenselement, vilket man konstaterat bland annat i
Caesarea Maritima i Israel, dar en av antikens storsta hamnar byggdes.

Rester av basilikan som Maxentius och Konstantin den Store byggde i Rom.
Fotografi: Mumbler Jamie, 2019. Wikipedia, CC BY SA 2.0.

2. ROM: CONSTANTINSBASILICA.

Gammalt forslag till basilikans bottenplan. Georg Dehio/Gustav von Bezold: Kirchliche
Baukunst des Abendlandes. Stuttgart: Verlag der Cotta'schen Buchhandlung 1887-1901,
Plate No. 6.

Grekisk marmor blev aldrig en populdr importvara till Italien, &ven om ett fatal exempel
finns fran medlet av det 2:a och 1:a arhundradet f.Kr. Det var antagligen Julius Caesar
som kom pa tanken att utnyttja den ljusa italienska marmorn som fanns i Carrara
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(Luna), som ett ypperligt element att framfora Roms visuella 6verlagsenhet. Dessutom
importerades mangfargad marmor fran Grekland, Mindre Asien, och Nordafrika fran
kejsar Augustus tid framat.

Det som romarna alldeles i synnerhet blev kanda for var vagarna, vilka oftast ar i bruk
annu i dag. De romerska vagarna ar ingenjorskonstens masterverk. Redan tidigt
uppfyllde de manga andra krav &@n bara att fungera som kommunikationsleder, vilket
varit det huvudsakliga @ndamalet for grekerna. For romarna blev utbygget av
vagnatverket framfor allt ett politiskt verktyg och tecken pa militdr makt, &ven om
handel aldrig i stor skala gick utmed landsvéagarna.

Rikets hjarta var Rom och vagnatverket kopplade samman alla provinser och omraden
med rikets centrala delar och administration. Som i ett blodomlopp, pumpade Rom ut
politiska, ekonomiska, kulturella, intellektuella impulser och statlig propaganda ut med
artarerna till rikets allra langst bort belagna delar med en effektivitet som aldrig tidigare
skadats. Nar grekerna hade f6ljt med naturens former, byggde romarna raka végar,
vilka vid behov till och med drogs rakt igenom eller éver hinder som berg eller
vattendrag. Den underliggande orsaken med goda och snabba férbindelser over hela
riket och speciellt till gransomradena var att mojliggéra snabba forflyttningar av
militdra enheter och trupper for att bevara rikets enhet, trygghet och stabilitet.

Romersk landsvag, Via Egina, i Kavalla, Grekland.
Motesplats for en modern lattrafikled och en antik landsvag. Fotografi: Kenneth Silver 2008.
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Till denna typs arkitektur hor ocksa tillbyggnaden av hdpnadsvackande viadukter eller
broar for att korsa dalar eller vattendrag. En viadukt var en lang bro eller en serie av
broar, normalt uppburen av en rad valv eller pa spannvidder mellan héga torn. | vanliga
fall var syftet att bara en vag eller fora vatten som i en akvedukt, 6ver vatten, en dalgang
eller annan odverkomlig passage. Viadukterna och akvedukterna sarskilt utvecklade
for transport av vatten utvecklades av romerska ingenjérer och anses vara verkliga
masterverk.

Pont du Guard i nuvarande Nimes, i Frankrike, davarande romerska kolonin Nemausus,
ar ett typexempel pa ett sddant mésterverk som restes av romerska arkitekter och
hydrauliska ingenjorer i en langd av ca 275 meter och till en hdjd av ndstan 50 m i tre
vaningar.

Pont du Guard, Nimes, i Frankrike. Unesco World Heritage. CC-BY-SA IGO 3.0
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Romersk konst, skulptur och romerskt maleri
Inledning

Som i Greklands fall har Rom sin specifika forhistoria ocksa inom dessa delomraden.
For Roms del kan utvecklingen emellertid inte sparas till sen bronsalder, men nog till
jarnaldern omkring 900-700 f.Kr. | den forromerska kulturkedjan som formades pa
den italienska halvon pratar vi helst om Villanovakulturen som hade mellaneuropeiska
rotter. Villanovakulturen foljdes av etruskerna kanske under det 9:e arhundradet f.Kr.
Etruskerna tog over delar av Villanovakulturen, och den vagen 6verfordes dragen
senare till en romersk kontext. Etruskernas statskonfederation av 12 stater eller andra
eventuella etniska inslag av anatolisk eller Mellandsternbord, vilka syns i moderna
DNA-analyser, behandlas emellertid inte har och nu, utan kanske i ett annat
sammanhang.

Som vi redan konstaterade innan har arkeologiska undersokningar pa ett avgorande
satt vidgat horisonten pa och belyst utvecklingen av den romerska kulturen pa det
italienska fastlandet under proto-historisk och forklassisk tid. Det vi ser i Rom foljer i
stora drag den allmanna utvecklingen i Etrurien, det vill sdga den etruskiska kulturens
frammarsch. | det hdar sammanhanget far man inte heller glomma det historiska
faktum att Rom som stad uppkom via etruskiska initiativ. Rom forblev efter sitt
grundande under direkt etruskisk politisk kontroll i hundratals ar, enligt tradition fram
till 509 f.Kr., da den siste etruskerkungen Tarquinius Superbus blev utvisad.

Via Sacra, Forum Romanum,

hjulspar i gatan. Via Sacra ("den heliga
gatan”) var Roms huvudgata som gick fran
Kapitolinen mot Colosseum genom Forum
Romanum. Utmed gatan lag de viktigaste
byggnaderna, monumenten och
triumfbagarna, och dar utspelades mycket
av Roms vasentliga historia.

Fotografi: Kenneth Silver, 2008

En konsekvens av utvecklingen var att den etruskiska energin riktades helt och hallet
in pa att skapa en urban stadskultur i Rom atminstone fran ca 600 f.Kr., om inte redan
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mycket tidigare. Den tidiga etruskiska traditionen gjorde sig gallande sarskilt inom
religion och tempelarkitekturen, som bland annat anvande sig av tra som
byggnadsmaterial langt efter det att grekerna hade Overgatt till sten som
byggnadsmaterial. Etruskiska tempel utgjorde modeller for romerska tempel och vi
pratar da bland annat om Vejitemplet. Etruskerna anlade ocksa stora tempel i hjartat
av Rom pa Kapitolinen, som templet helgat at Jupiter Optimus Maximus. Att templet
konstruerades av etruskiska arkitekter och ingenjorer i en skala (ca 50 x 60 meter) som
redan i sin storlek relaterar till den grekiska arkitekturens stora, monumentala tempel
med 6verdadiga dekorationer, i en statsmiljo pa en hog hojd, anslot sig till den grekiska
arkitekturens och konstens grundlaggande principer.

Om vi tanker pa tidsramarna eller kronologin for @mnet, begransar manga allménna
presentationer om den romerska konstens historia epoken till ca tusen ar. Perioden
anses ha boérjat omkring Roms grundande, som enligt mytologin dgde rum ar 753 f.Kr.
Den slutade med kejsare Konstantin den Stores tid, dd@ Rom efter 313 e.Kr. dvergar sa
smaningom till en kristen tradition. Andra skulle dra slutstrecket till 6vergangsperioden
mellan senantiken och den bysantiska tiden narmare 476 e.Kr.

Men med tanke pa definieringen av "konst” forefaller den har begransningen allt annat
an problemfri. Namligen, under sen jarnalder da den etruskiska kulturen &nnu
dominerar det italienska fastlandet — och ocksad Rom som stad - gar det inte att peka
pa nagot som skulle vara sérskilt "romerskt”. Som vi redan diskuterade under rubriken
De italienska spraken och latinets historia, var Italien fére den romerska erévringen hem
for en mangd olika folk som alla pratade olika sprak, nufortiden bara kdnda ur gamla
inskriptioner. Dessa dateras for det mesta mellan ca 400 f.Kr. till det 1:a arhundradet
f.Kr. Det man inom vetenskapen kallar f6ér romaniseringen, det vill sdga 6vergangen till
romersk kultur 16st 6versatt, borjade med allvar pa det italienska fastlandet forst under
det 5:e arhundradet f.Kr. Det latinska spraket och den romerska kulturen hade uppnatt
en ganska dominerande stéllning forst vid ingangen till det 3:e arhundradet f.Kr. Av
ovan orsaker foredrar manga hellre att prata om "romersk konst” forst fran och med
det 3:e arhundradet f.Kr. framat.

Aven om den sista etruskiska kungen férdrevs fran Rom omkring 500 f.Kr. enligt
tradition, forsvann den etruskiska kulturen ingenstans, utan smalte langsamt samman
med den romerska kulturen under loppet av det 3:e och 1:a arhundradet f.Kr. Allt som
allt betydde det har anda att den etruskiska kulturens dominans och inflytande i, och
over Rom, varade forvanansvart lange, i sjalva verket langt 6ver ett halvt artusende. En
annan sak som ofta fallit en aning i bakgrunden ar att det etruskiska inflytandet
strackte sig langt utdver konst, arkitektur eller den materiella kulturen. Etruskiskt
inflytande pa den immateriella kulturen som seder, bruk och traditioner eller
demografiska faktorer, var hela tiden patagligt. Det direkta fysiska inflytandet pa
romarna syntes via befolkningen, bland annat i att manga av de ledande romerska
familjerna (patricierna) och den storre genealogiska gruppen som kan forliknas med
en klan (sing. gens, plur. gentes), var helt enkelt etruskisk till sina anor.

Om vi till sist tdnker pa hur Italien (och Rom) férst kom i kontakt med den grekiska

kulturen, kan man skilja pa tre vagor. Den forsta dgde faktiskt rum redan under den
forklassiska tiden, under det 8:e och 7:e arhundradet f.Kr., da grekiska kolonier
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etablerades pa det italienska fastlandet pa Sicilien ("Magna Graecia”) och i Mindre
Asien. Den andra vagen kom indirekt via den etruskiska kulturen som absorberade
influenser fran Grekland, Anatolien och Mellandstern och inforlivade dem foérst med
sin kultur, och senare 6verforde dem till den romerska. Det etruskiska inflytandet pa
den antika, romerska kulturen var djupgaende, till och med sa att pastdendet kan vara
nagot av en underskattning. Det rader darfor inget tvivel om att romarna arvde
betydande delar av sitt tekniska kunnande och sina innovationer fran etruskerna, bland
annat sin tempelarkitektur, men det omfattade &ven andra delomraden som
vattenteknik och design.

Ocksa underlaget till manga romerska religiosa ritualer och kulturella Ian samt
konstnérliga traditioner kom direkt fran etruskerna. Typiska samhélleliga fenomen
eller romerska nojen som gladiatorspel hade ocks3, enligt romarna sjélv, ett etruskiskt
ursprung. Den sista vagen av grekiskt inflytande kom under det 3:e och 2:a arhundradet
f.Kr., som ett resultat av att platser som Grekland erévrades och assimilerades med
det romerska riket, for att inte glomma Karthago i Nordafrika. | borjan diskuterade vi
att den har perioden skildras ocksa av att grekisk (bortrévad) konst overflédade Rom.
Men orsaken var inte framst erdvrarens estetiska beundran av konsten, utan behovet
av att visa sin dverlagsenhet och militara makt.

Romersk konst under sen republikansk tid

Under tidig republikansk tid hyste den romerska eliten djupa misstankar mot konsten
som dmne och ansag idkandet av konst vara ett rent sléseri av energi jamfort med
utvecklandet av Rom som stad. Men fram till det 2:a arhundradet f.Kr. hade asikten
svangt. Den romerska eliten kom da till den oundvikliga slutsatsen att man behdvde
“inhemsk” konst med ett mera sammanhangande tema for att ersdtta de
“importerade” grekiska konstverken. Man gick darfor in for att utveckla en repertoar
som var battre anpassad till den rddande romerska ideologin i forhallande till
importerad konst. A ena sidan framstar det att konsten sdgs som ett medium genom
vilket individen kunde positionera sig med gudarna och mot staten. A andra sidan, blev
det tydligt att konsten var den informationskanal genom vilken staten kunde ses som
en beskyddare av medborgarnas valbefinnande.

Ett avgorande skede foér Roms konst var den militara erévringen och avvecklingen av
de hellenistiska staterna i den grekiska varlden under 2:a arhundradet f.Kr., vilket
mojliggjorde att Rom sa smaningom kunde utvecklas till ett sjalvstandigt, konstnarligt
produktionscentrum. | det skedet som Rom tog Over en fullt utvecklad grekisk och
hellenistisk konst, lanade hon villigt former, farger och stilar. Konsten blev darfor
stilblandande, inte bara pa det sattet att fraimmande influenser togs varmt emot, utan
lane-elementen blev integrerade i det som ansags vara "romerskt”, en tanke som var
ganska frammande for grekisk konst.

Ett konkret exempel pa hur det gick till var att grekiska konstféremal bortrévade
antingen fran fastlandet eller fran de grekiska kolonierna i Syditalien aterinsattes i Rom
i ett helt nytt sammanhang. Parallellt med det har handelseférloppet hade ett stort
antal grekiska konstnarer och vetenskapsman bosatt sig i Rom redan fran det 2:a
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arhundradet f.Kr., en del efter att general Sulla (138-79 f.Kr.) plundrade Athen 88 f.Kr.
Utdver allt detta vet vi forstas att romarna kopierade grekisk konst, skulptur och maleri
utan en tanke om kvalitetsforsamring. Oftast sattes denna konst in i en ny kontext eller
gavs atminstone en helt ny tolkning, menar man. Den alldeles nya foreteelsen som dok
upp under sen republikansk tid var att inflytelserika och férmogna romare, som till
exempel poeten och statsmannen Cicero (106-43 f.Kr.), bestéllde grekiska konstverk.
Detta erbjod grekiska konstnarer och grekisk konst en fortsatt mojlighet att forma den
romerska konsten. Med tanke pa det har ar det bra att vidare komma ihag att gatan i
verkligheten var dubbelriktad. Visserligen lanade, kopierade och absorberade Rom
grekisk konst med vaxande aptit, men i och med detta tog hon pa sig en viktig roll som
formedlare av grekisk kultur och konst till eftervarlden, via efterkommande perioder.

Att salunda tydligt definiera ur forskningsperspektiv under hela den har langa perioden
vad som ar “romerskt” eller “italienskt” i motsats till det som kan ha varit "grekiskt” blir
en valdigt invecklad sak, vilken vi tyvarr inte kan ga in pa hér i detalj. Forsok att
avgransa romersk konst har darfor ibland forliknats med ett fascinerande uppdrag dar
varje liten fraga som till sitt ursprung verkar enkel, kan krédva ett langt och komplicerat
svar. Det kan likval bli otillrackligt att konstatera att romarna gjorde det har eller det
dar; for oftast gjorde de inte alls det som man pastar att de gjorde.

Med tanke pa utstrackningen av det romerska riket under det 2:a arhundradet e.Kr., da
det var som allra storst, ar det klart att vi maste mer och mer tanka utanfor “ladan”. Det
fanns ett "centrum” som representerades av staden Rom, men det fanns ocksa en stor
varld utanfor det italienska fastlandet, bort i riktning mot provinserna och aven
periferin. En arlig diskussion om romersk konst kan inte heller ignorera stromningar
inom historia, politik, ekonomi eller humaniora. Det ar precis dar som diskussionen
manga ganger vallar besvar.

Ett annat komplicerande element ar att romarna egentligen var nyskapare bara i liten
utstrackning. Romarna idealiserade 6ppet den grekiska kulturen och kopierade utan
skamkanslor det vasentliga inom filosofi, konst och arkitektur. Men per definition
betyder det har inte automatiskt att grekerna alltid skulle ha haft den ursprungliga
upphovsratten, den ideella ratten eller varit skapare till all den konst, arkitektur eller de
innovationer de sedermera blev kdnda for eller publicerade inom vetenskap. Tvartom,
grekerna i sin tur var lika duktiga pa att ta till sig intryck, kulturlan och innovationer
bade av sina foregangare som perserna eller annu langre tillbaka i tiden, utan att
gldomma samtida aktorer. Sa har fortsatter kedjan och handelseforloppet allt l1angre
bak i tiden.
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Portratt i marmor av en romersk man fran sen republikansk tid. Skulpturen paminner
stilmé&ssigt om portratt av Pompejus Magnus, "den Store” (106—48 f.Kr.), och Julius Caesars
tid (100—-44 f.Kr.) med en trolig datering till ca 40 f.Kr. Skulpturen kommer fran
Sabinum/Sabina i Italien dar sabiner bodde. Gava av Kung Gustav VI Adolf 1961 till
Medelhavsmuseet. Portrattet ar antagligen del av en staty, ursprungligen forestallande en
"akta romare”, kanske en senator, tjdnsteman eller aristokrat. Medelhavsmuseets samlingar,
museinummer MM 1961:002.
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Ett av konstens saromraden som speciellt tilltalade den 6vre klassen bade i Rom och
ute i provinserna var skulpturen under det 2:a och 1:a arhundradet f.Kr. Representanter
for gamla aristokratiska familjer eller framstaende tjansteman ville garna foreviga sig
i marmorbyster eller statyer, vilket ocksa syns i Medelhavsmuseets samlingar. En
forklarande orsak som getts kan sakert finnas i samhallsklassens 6nskan att framhava
sig sjalv och sina langa anor i landet och poéngtera att de tillhorde en privilegierad
grupp. Aven om de naturalistiska eller halvt naturalistiska representationerna anses i
huvudsak vara romerska till sin tolkning, kan man fortfarande se starka spar av
hellenistisk portrattkonst. Nyheten var dock att portratten inte mera forestallde bara
den Ovre klassen, utan ocksa till exempel frigivna slavar, vilka 6nskade goéra sig
gallande i det nya samhallet, 1at skaffa sig portratt.

Visserligen far vi inte heller helt forflytta bort blicken fran det italienska fastlandet, den
etruskiska bildkonsten och vdggmaleriet som de aterges i de val bevarade gravarna i
nekropolen i Tarquinia, etruskernas "moder-stad”. Bildkonsten hamtade till en hdg grad
sitt innehall fran Etrurien, som var ett viktigt underlag for grekisk konst, mytologi, och
traditioner. Motiven och teman forflyttade sig fran maleriet i snabb takt till smaskaliga
skulpturer, bronser, keramik och begravningsskulpturer dar bland annat grekiska myter
och det trojanska kriget var ett dverlagset populart tema. Trots att vi inte i detalj har
mojlighet att fordjupa oss har i etruskisk bildkonst, anser man att romarna lanade det
grekisk-etruskiska skonhetsidealet och séttet att avbilda manniskor just fran de har
malningarna, vid sidan av direkta intryck fran grekerna.
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Fresko i den etruskiska “Leopardgraven” i Monterozzi nekropolen i Tarquinia, Latium, Italien.
Sent 500-tal f.Kr. Fotografi: AIMare, 2006. Wikipedia: PD.
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Fresko i etruskisk grav kallad "Augurernas grav” i Monterozzi nekropolen i Tarquinia, Latium,
Italien. Sent 600-tal f.Kr. Fotografi: okand, 2017. Wikipedia: PD

Pompeji stilarna I-IV

Sedan slutet av 1800-talet har man talat om det kampanska maleriets fyra stilar (I-1V)
eller varianter med tanke pa kronologi och framstéllningssatt. Forskningen har ocksa
kunnat sla fast att de stilar som upptéckts i Pompeji var utspridda aven till andra orter
som Rom eller provinserna, det vill sdga fenomenet horde ihop med en utbredd
konststil i motsats till nagot lokalt.

Innehallsmassigt brukar vdgg- och takmalningarna utforda i freskoteknik forestalla
religiosa eller mytologiska scener eller landskap, och i uttryck ror de sig i omradet
mellan realism och impressionism. En tanke om varfor rum i romerska privata villor
over huvud taget hade fresker var att motverka rumsindelningen som oftast
verkstalldes utan fonsterdppningar. Fresker har bland annat dokumenterats nyligen av
det  svenska Pompeji projektet  (The  Swedish  Pompeii  Project:
https://www.pompejiprojektet.se/ aren 2000-2012 i kvarteret hus V 1.

De tva forsta stilarna anses vara typiska for den republikanska tiden som slutar
omkring 27 f.Kr. och de tva senare anses representera den kejserliga tiden. Den
kronologiska indelningen som &r gammal har ocksa kritiserats och forfinats, men
anvands det oaktat. Man utgar dnnu ifran att det skedde en utveckling fran stil till stil.
Det vi ddaremot kan sdaga om romerskt maleri baserar sig nastan helt pa de slutna
depafynden av privata villor, vilka har gjorts i Pompeji och Herculaneum, staderna som
begravdes i metertjocka lager av aska vid Vesuvius katastrofala vulkanutbrott i augusti
79 e Kr.

Vi har redan om och om blivit paminda om att fynd av organiskt material eller

forganglig konst som malningar ar ytterst séallsynt och stdderna i Kampanien ar just ett
sadant unikt undantag.
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Pompeji stil |

Den forsta stilen, ocksa kallad "inkrustationsstil” eller murverksstil, var popular
omkring 200-80 f.Kr., det vill sdga den &r ratt sa tidig av sig. Stilen foljer grekiska
forebilder och vaggdekorationer som ar fargglada och utlagda i lapptacksmonster
som, till exempel, skapar tredimensionella, marmorlika effekter med stuckatur. Stilen
imiterade riktiga byggnadsmaterial som man anvande i offentliga byggnader som trg,
sten eller bland annat olikfargade marmorinslag i vaggar. Eftersom byggnadsmaterial
som marmor oftast var utom rackhall for storsta delen av befolkningen, var denna typs
fresker en mojlighet att pa konstgjord vag skapa liknande effekter i dekoreringen av
interioren.

Vaggmalning i Pompeji stil I, Samnitiska huset (Casa Sannitica), Herculaneum, ltalien.
Fotografi: okdnd 2006. Wikipedia: CCO.
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Pompeji stil i

Den andra stilen eftertradde och utvecklades, anser man, fran den férsta och kopierade
arkitektoniska element som kolonner och bjalklag (entablement). Stilen kan ha
uppkommit omkring 80 f.Kr, men kan likval ha funnits aven tidigare i Rom. Den
fortsatte att anvdndas under det sista forkristliga drhundradet f.Kr. Stilen bygger pa en
existens inomhus, men ger intrycket av att man ser ut fran ett "oppet fonster”, alltsa
erbjuder besokaren en slags optisk illusion som paminner om 3D.

Vaggar har ett djup och perspektiv och olika slags landskap med falska marmorblock
langs vdggarnas bas. Ett fint exempel ar Mysterievillan (Villa dei Mysteri) i Pompeji med
naturtrogna och -stora manniskofigurer. Ett annat valkant exempel ar kejsare
Augustus’ gemals villa i den lilla byn vid Prima Porta norr om Rom utmed Via Flaminia,
battre kant under namnet "Livias villa eller hus” (Livia levde 58 f.Kr. till 20 e.Kr.). Huset
dateras till ca 30 fKr. och har malats i Pompeji stilen 1l med otroliga fresker
forestéllande tradgardar och optiska illusioner samt ett fantasiliv med inféllda
mytologiska scener. Andra upptackter har gjorts bland annat i Villa Farnesina i Rom
under tradgarden pa ett 1500-talspalats, som kanske tillhrde Agrippa, kejsare
Augustus’ svarson.

Vaggmalning i Pompeji stil Il. Pompeji, Italien. Hus till Marcus Fabius Rufus, rum 71. Motiv:
Venus med en amors arm lindad runt henne. Skildringen forestaller troligtvis drottning
Kleopatra VIl av Egypten som Venus Genetrix (Afrodite Venetrix). Fotografi: okand.
Wikipedia, CC PD-Mark.
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Pompeji stil 1l

Den tredje stilen antas ha uppkommit under tidig kejsartid kanske ca 20-10 f.Kr. och
kan ha gatt ut ur mode ca 50-60 e.Kr. Stilen omfamnar vdaggens plana yta genom att
anvanda breda, monokromatiska fargplan, oftast i svart eller morkréd farg avbruten av
intressanta, farggranna detaljer, till exempel en panel med kandelabrar (ljusstakar). |
motsats till féregaende stil skulle den tredje stilen fortsattningsvis innehalla en
betoning pa arkitektoniska element, medan elementens abstrakta stil avlidgsnar dem
fran verkligheten. Teman som behandlades var ofta heliga eller idylliska landskap,
scener med djur, tempel eller helgedomar, men ocksa frimmande religiésa element
bland annat fran Egypten. Enskilda konstnarer gor sig géllande inom stilen.

Till exempel den romerska arkitekten Vitruvius tyckte verkligen illa om den tredje stilen
och menade att den producerade "hemskheter” jamfért med verkliga ting som en
arkitekt kunde skapa.

Fresko i Pompeji stil lll, Villa Farnesina i Trastevere, Rom.
Daterad till ca 20 f.Kr. Fotografi: okand, 2009. Wikipedia, CC PD-Mark.
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Fresko i Pompeji stil lll. Dionysios’ undervisning. Palazzo Massimo alle Terme, nu i Museo
Nazionale Romano, Rom. Ca 20 f.Kr. Fotografi: The Yorck Project, 2002.
Wikipedia, GNU Free Documentation License.




Pompeji stil IV

Den fjarde stilen ar illusionistisk och kallas ocksd for den "invecklade stilen”.
"Invecklad” avser att stilen egentligen kombinerar drag fran de tre tidigare perioderna.
Presentationerna vilar ofta pa falska marmorblock langs vaggarnas bas, naturalistiska
arkitektoniska element och scener, vilka kombineras med plana ytor och breda,
monokromatiska fargplan. De inramade paneltaviorna kunde besta av religiosa eller
mytologiska berattelser, landskap eller stilleben, men nu i betydligt storre skala jamfort
med foregaende stil. Stilen dateras till omkring 60-79 e.Kr. Stilen efterstrévar inte mera
en realism, utan uttrycket tonas ned till illusionistiska sagolandskap och en slags
teaterkulisser. Exempel ar Vettiernas hus i Pompeji eller Neros gyllene hus (Domus
Aurea) i Rom.

Det ar oklart om det har stammer, men enligt historikern Plinius d.a. var
upphovsmannen av stilen en egendomlig, om ocksa begavad konstndr med namnet
Famulus, som var ansvarig for att dekorera kejsare Neros gyllene hus i Rom.

Fresko i Pompeji stil IV, Vettiernas hus, Pompeji. Cupidfris fran det 1:a arhundradet e.Kr. fran
matsalen (triclinium). Cupiderna séljer blommor, gor vin och arbetar med guld.
Fotografi: M. Violanti, www.worldhistory.org.
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Detalj av tradgardsfresko i Livias Villa, Rom. Motiv: tradgard med trad, blommor, frukter och
faglar i naturlig storlek, med en i princip 360 graders vinkel av tradgarden. Fotografi: Mark
Cartwright, CC BY-NC-SA.
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Konst under kejsare Augustus tidevarv

Overgangen fran republikens tid till kejsartiden praglades av oroligheter, krig och
statskupper som resulterade i diktatorskap, konspirationer, ett allvarligt slavuppror,
lonnmord och till slut ett blodigt inbordeskrig som slutade forst 27 f.Kr. Konfliktens
vinnare, Julius Caesars (100-44 f.Kr.) adoptivson Octavianus, béattre kdnd under
namnet kejsar Augustus (27 f.Kr.-14 e.Kr.)), sdg sig sjélv i fraimsta hand som en
restaurator (“aterskapare”), alltsa den som aterinforde den romerska republiken och

instiftade en ny "guldalder”.

Augustus lyckades skickligt skapa den vilseledande, utvandigt och i teorin nog méjliga
situationen att republiken faktiskt skulle ha aterinférts. Men de bara till det yttre
aterinforda republikanska traditionerna hindrade inte makten i verkligheten att
koncentreras till honom i den form den innehades av en absolut monark. Till Augustus
fordel maste dock sédgas att han i enlighet med republikens tradition aldrig anvande
benamningen “kejsare” av sig sjalv, utan han tog i stéllet titeln princeps, “ledaren” eller
"den forsta medborgaren®, for att beskriva sig sjalv och sin maktposition, som det
redan framgar fran hans verk Res Gestae. Av den héar orsaken pratar man ocksa om
Principatets tid fram till kejsare Domitianus tid 284 e.Kr. Genom sina beslut kom
Augustus att verka som en forebild for bland annat kejsare Hadrianus.

Den romerska, ganska forvrangda varldsbilden inneslot darfor ideologin att Rom hade
gett varlden en bestaende fred, den "romerska freden” eller Pax Romana som romarna
kallade den, efter den hellenistiska tidens manga krig. Freden, Pax Romana, forde med
sig stabilitet, valfard och en uppblomstring av konst, kultur och arkitektur i det
romerska riket. Sanningen var forstas den att "freden” hade tvingats fram av romarna
med alla krig och militara erdvringar.

— o S

Guldmynt (aureus) préglat av kejsar Augustus 28 f.Kr. i Mindre Asien (Turkiet). Till vanster pa
atsidan: Octavianus tittande till hdger. Till hoger pa fransidan: Octavianus sittande med en
bokrulle i handen och en boklada vid sina fotter. The British Museum, museinummer
1995,0401.1.

112



Kejsar Augustus geniala skapelse i form av publik arkitektur blev ett slags visitkort och
politiskt verktyg for att visualisera allt det han lyckats med som regent under sitt styre.
Da konsten tyglades for kejserlig propaganda kunde Augustus demonstrera de
formaner hans regeringstid hade fort med sig at hela det romerska folket. Detta
utgjorde en modell till kommande regenter, inte bara under de narmaste
generationerna, utan arhundraden att komma. Ett starkt politiskt motiv var att de
romerska intrycken och propagandan ocksa pa ett avgorande satt skulle hjalpa till att
avlagsna de provinsiella “markvardigheterna”. Romarna insdg namligen redan pa ett
mycket tidigt stadium, till exempel, att det som man dagligen var tvungen att halla i
handen for att kopa sig mat med (som praglade mynt) eller stillastdende, statiska,
monument man var tvungen att passera nar man gick hem eller till jobbet, blev oerhort
effektiva verktyg for den romerska statliga propagandan. Det ar omgjligt att ens
Overskatta betydelsen av dessa statliga instrument och de bilder romarna forst
lyckades skapa, sedan sprida ut dem och till sist utéva sin makt genom, till och med i
de allra Iangst belagna provinserna ute i periferin.

Att klart skilja mellan kejserlig arkitektur, konst och skulptur ar en mycket svar uppgift
som vi inte tanker ga in pa. Skulpturer fran kejsar Augustus tid praglas av en viss
klassicism och idealism i sin enkelhet, vilket ofta sagts. | forsta hand berattar
portratten om hur personerna sag ut eller kanske ville att de skulle kommas ihag,
bérjande fran kejsaren sjalv. | motsats fanns det ocksa férandringar, bland annat sattet
med vilket statyerna upplevdes i rummet. Stilistiskt blickade konsten under kejsar
Augustus’ tid ivrigt tillbaka mot den klassiska grekiska konsten. En av de framsta
orsakerna till det héar var att det erbjod honom ett ypperligt tillfalle att paminna sina
samtida och eftervarlden om att han faktiskt lyckades med att uppfylla adoptivfaderns,
Julius Caesars visioner om fred och véalstand och att "den gyllene tiden” nu var tillbaka.
Samtidigt uppstod det ocksa en medveten reaktion mot det okontrollerade inflodet av
hellenistisk konst.

Saken blev inte heller lattare att forsta, da ett ideologiskt och intellektuellt perspektiv
med en kontaktyta till den klassiska grekiska konsten saknades. Bland annat skulle
greken aldrig riktigt ha forstatt att konsten fér Rom utgjorde i de allra flesta fall bara
en del av politikens forlangda arm, ett propagandaverktyg for Roms sociala,
ekonomiska och religiosa overldgsenhet. Salunda kan man saga att den romerska
konsten under kejsar Augustus tid delade nog manga yttre, formella drag med den
grekiska konsten som hellenismens perfektionism, men oftast gavs den en helt annan
tolkning och innebdrd. Pastadendet konkretiseras i det att majoriteten av monumenten
frdn romartiden arar antingen offentlig tjanst eller stalldes till offentlighetens
forfogande i brukssyfte eller byggdes i ett politiskt syfte som ett forum for forstroelse.
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Vaggmalningar i Pompeji stil Il i kejsar Augustus’ hus pa Palatinen i Rom. Fotografi: Kenneth
Silver, 2008.

En diskussion om konsten under kejsar Augustus tidevarv kan omgjligt bortse fran det
utgrdvda huset som Octavianus kopte sig pa Palatinen (Palatium) och som
restaurerats och 6ppnade for allméanheten ar 2008. Lyxvillans (domus) arkitektur ar
inte det som ar imponerande for en modern besdkare, utan de val bevarade freskerna
i sen Pompeji stil 1, som tacker de flesta vaggar, till exempel i "Maskrummet”
paminnande om en teaterscen, "Rummet med tallgirlander” och "Studierummet”.

Kejsar Augustus’ fredsaltare, Ara Pacis Augustae, som restes mellan 13 och 9 f.Kr., ar
den andra milstolpen i tidens konst och arkitektur. Fredsaltaret kombinerade det
vasentliga av arkitekturens och konstens stromningar, utan att glomma propagandan
om den radande freden och vélstandet.

Inom bildkonsten framtrader ocksa de otroligt skickligt graverade romerska poly-

(flerfargade) - eller monokroma (enfargade) kaméerna, innefattade gemmerna med
halvadelstenar och smycken i guld.
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Ara Pacis Augustae, Rom, ltalien. Fotografi: Manfred Heyde, 2009. Wikipedia, CC BY SA 3.0.

Antingen under kejsar Tiberius (14-37 e.Kr.) eller Neros tid (54-68 e.Kr.) paborjades
en tradition i Rom att regenten byggde sig ocksa ett palats pa Palatinen (ddrav kom
ordet for ett palats). Det blev likasa vanligt med att antingen bestélla eller stélla ut
betydande mangder imponerande skulpturer, till exempel forestédllande de homeriska
hjaltarna, sarskilt i privata villor utmed solkusten i Sperlonga-trakten mellan Rom och
Neapel eller langre soderut pa 6n Capri i Neapelbukten.

Sperlonga-skulpturerna ar kanda for Odysseus’ resor och representationer. Ett grekiskt
exempel fran det 1:a arhundradet e.Kr., men i hellenistisk stil, som atminstone en tid
dekorerade kejsar Titus’ (79-81 e.Kr.) palats var Laokoongruppen (numera i
Vatikanmuseerna), som patraffades ar 1506 pa Esquilinen i Rom. Laokoongruppen
som hor till antikens mest tvistade konstverk gjordes av Hagesandros, Polydoros och
Athenodoros fran Rhodos och avbildar siaren och Apolloprasten Laokoon och hans
tva soner insnérjda av tva gigantiska ormar.
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Laokoongruppen (Laocoon) av marmor hittad pa Esquilinen i Rom 1506. Forestaller Laokoon
och hans tva soner insnarjda av ormar. Konstverket i marmor gjordes av Hagesandros,
Polydoros och Athenodoros fran Rhodos och antas ha statt i kejsar Titus residens. Dateras
mellan 170 f.Kr. och 50 e.Kr., men en del skulle datera arbetet till 40-30 f.Kr. Fotografi:
Wilfredo Rafael Rodriguez Hernandez, 2024. Wikipedia, CCO 1.0 Universal Public Domain.

Det rader heller inget tvivel om att den romerska kulturens grund férankrad i Italien
forandrades under loppet av kejsartiden, allt eftersom nya lander, regioner och folk
erovrades och formellt inforlivades med det romerska riket. Den territoriella
expansionen och absorberingen av nya omraden betydde nagot revolutionerande for
invanarna. Romarriket blev plotsligt varldens storsta inre marknad dar fri rorlighet av
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manniskor, varor och tjanster var ett faktum. Enskilda personer som arbetstagare eller
tjansteleverantorer kunde i princip forflytta sig fritt och uppehalla sig var som helst, da
alla nationella granser hade avskaffats. Konstnarer, arkitekter och andra yrkesutdvare
bortom Italien anstélldes ocksa regelbundet av romarna. Som man har konstaterat,
dven om historien inte sett med blida dgon pa den julio-klaudiska monarkernas nedfall
och korruption, var deras insatser inom konst och arkitektur trots allt ganska
betydande. | sjdlva verket hade man inom maleriet och dekorativ konst natt helt nya
hojder, vilket levandegjordes i kejsar Neros gyllene hus (Domus Aurea) uppfort efter
den stora branden i Rom 64 e.Kr.

Konst fran den flaviska eran till de forsta antoninerna

Man antar att Vespasianus' karridr ute i provinserna och den smatt borgerliga
bakgrunden kunde ha bidragit till ett skifte bort fran klassiska konstideal. Denna tid
brukar ofta beskrivas som en aning “barock”, en term som antyder Gversvallande
praktfullhet och en betoning pa dekorativa detaljer. Inom skulptur forflyttade man sig
mot Oppenhet och djup och konstndrerna uppnadde en enorm skicklighet inom
portrattkonsten och representationen.

Titus’ triumfbage. Forum Romanum, Rom, sedd fran vaster. Fotografi: Kenneth Silver, 2008.
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Det var naturligtvis den har tiden som den enorma naturkatastrofen dgde rum i form
av ett vulkanutbrott ar 79 e Kr. av Vesuvius som forstorde de romerska staderna utmed
Neapelkusten, katastrofen for de samtida som forandrades till en guldgruva for
eftervarlden och antikforskningen. Vespasianus féljdes av sonerna Titus (79-81 e.Kr.)
och Domitianus (81-96 e.Kr.). Tidens mest prominenta monument &r Titus’
triumfbage i Rom som representerar skulpturens héjdpunkt. Triumfbagen paminner
om Roms brutala krossande av den judiska nationalstaten och Jerusalems forstorelse
70 e Kr.

Titus triumfbage. Forum Romanum, Rom. Detalj av triumfbagens innersida illustrerande
Jerusalems forstorelse. Romerska soldater bar den sjuarmade ljusstaken fran Jerusalems
tempel bort i triumftag. Fotografi: Kenneth Silver, 2008.

Kejsar Domitianus (81-96 e.Kr.) fortsatte den julio-klaudiska traditionen med att
bygga ett palats pa Palatinen ovanpa tidigare byggnader. Skillnaden denna gang var
att den sista flaviska kejsarens palats som ritades av arkitekten Rabirius dvertraffade
de tidigare arkitektoniska monumenten och kom att tjdna kejsare under kommande tre
arhundraden. Domitianus, som mot slutet av sin regeringstid blev allt mera otalig och
impopular, blev efter sin dod utraderad fran det kollektiva minnet av den romerska
Senaten som |t omstorta hans arbete (damnatio memoriae). | praktiken innebar detta
att man gjorde sitt basta for att forstora all bildkonst, statyer eller inskriptioner, vilka
antingen |atit tillverkas av en viss person eller indirekt kunde pa ett eller annat sétt
forknippas med denna. Till de betydande kejserliga relieferna hor de sa kallade
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Cancellaria-relieferna, namngivna efter Palazzo della Cancellaria i Rom under vilket de
patraffades pa 1930-talet. Friserna hor tillsammans med de som uppférdes i Venus
Genetrix’ tempel pa Julius Caesars forum till tidens finaste exempel pa dekorativ
skulptur.

kejsaren

Cancellaria-reliefen, fris A. Kejsaren (i det hér fallet liknar portrattet Nerva) forbereder sig for
en kampanj mot Chatti, i séllskap av gudarna Mars, Minerva och Roma till vanster. Till hoger:
genii, de vagledande andarna, den romerska Senaten och folket i Rom i folje av soldater.
Vatikanmuseerna. Wikipedia, CC BY SA 4.0. Fotografi: Rabax63.

Kvinnoportratt i marmor fran
Medelhavsmuseets samlingar. Portrattet
antas forestélla Domitia Longina (ca. 53—
130 e.Kr.), hustru till kejsar Domitianus
(81-96 e.Kr.), broder till kejsar Titus (79—
81 e.Kr.). Frisyren och det komplicerade
harupplagget berattar att portrattet
harstammar fran den flaviska tiden (ca 69—
96 e.Kr.) Medelhavsmuseet,
féremalsnummer MM 1959:001.

Den flaviska tidens skulptur kdimpade med nya stilistiska problem, av vilka kvinnornas
nya harmode var ett. Kvinnoharmodet bestod typiskt av massor av lockar staplat hogt
uppe pa huvudet och som stod upp i lockar pa den nakna pannan. Stilen fick antagligen

119



sin borjan i aristokratiska kretsar, men spred sig till ett allmant harmode. Exempel pa
den har typens kvinnor och harmode ingar ocksa i Medelhavsmuseets samlingar.
Skulpturer av aldre kvinnor, man och kolossalfigurer av kejsaren forekommer aven. En
vanlig slutsats ar att det skedde en markant brytning fran den julio-klaudiska tidens
tradition inom konst sarskilt i hur rumsliga relationer, struktur och utsmyckade
dekorationer tolkades jamfort med tidigare perioder. Erans arkitektoniska masterverk
som Colosseum, det flaviska palatset eller Titus’ triumfbage, har redan behandlats.

Kejsar Nervas tid (96-98 e.Kr.), och sarskilt efterfoljande kejsar Trajanus’ tid (98-117
e.Kr.), stabiliserade ldget. Trajanus, som hade en provinsiell bakgrund, gynnade
provinsernas medelklasser. Man har konstaterat att det ar anmarkningsvart att
bejakandet av en ursprunglig romersk konst gick hand i hand med utvecklingen av
former som férknippades med precis de grupper i den romerska befolkningen som
hade sina rotter i italiensk kultur. Till trenden horde att man svangde ryggen till den
grekiska konstens naturalism och favoriserade forutfattade meningar dar man
indelade utrymmen och placerade objekt enligt en fardig plan.
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Forum Romanum sedd fran Kapitolinen. Fotografi: Kenneth iIver, 2008

Kejsar Trajanus’ tid inledde en alldeles ny epok i den romerska historian redan genom
det att han var den forsta kejsaren som var fodd utanfor Italien, i sjalva verket i Spanien.
Den andra unika saken som dgde rum under hans tid var att det romerska riket nadde
sin allra storsta geografiska utstrackning, som inneslot omkring 5 000 000 km?, fran
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gransen till Skottland till Mesopotamien i Mellandstern. Som fallet var med Augustus,
kom ocksa Trajanus att pa satt och vis satta riktlinjerna for hur efterféljande kejsare
skulle bli varderade.
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Till vanster: relief till minne av kejsar Trajanus’ Parthiska expedition och vinst 115-117 e.Kr.
Colosseum museet. Fotografi: Kenneth Silver, 2008. Till hdger: marmorbyst av kejsar
Trajanus. Vatikanmuseerna. Fotografi: Kenneth Silver, 2008.

Den har tidens offentliga konst var talrik och bland personligheterna ar det sarskilt
Apollodoros fran Damaskus som framtrader. Apollodoros var den grekiska arkitekten
som foddes i Damaskus och som drades med uppdraget att skapa de flesta av kejsar
Trajanus publika monument som triumfbagen, termerna, biblioteken, forumet och
torget, som fortfarande bar kejsarens namn samt den storsta datida basilikan byggd i
Rom, Basilika Ulpia (60 x 170 meter, invigd ar 112 e.Kr.). Trajanus lat ocksa bygga en
bro 6ver Donau i Dacien och reste Trajanuskolonnen som invigdes ar 113 e.Kr., det ca
40 m hoga segermonumentet i relief forestallande falttaget mot dakerna (101-108
e.Kr., i tva repriser), ett monument som antagligen varit bemalat.

Sarskilt Trajanuskolonnen anses representera ett nytt, konstnarligt formsprak och en
formaga till uppfinning och komposition. Aven om det allménna temat i kolonnens
berattande relief foll inom ramen for politiska &ndamal och forharligande av romarna,
infordes en helt ny mansklig synpunkt som beror bland annat krigets fasor och lidande
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samt en respekt for fienden, ndgot som tidigare helt saknats i bildspraket. Det har sagt,
anser man, arbetet sta for den romerska konstens guldalder.

Till vanster: Trajanuskolonnen som invigdes ar 113 e.Kr., Rom. Ingen copyright.
Till hoger: Byst av kejsar Hadrianus. Fotografi: Kenneth Silver, 2008. Vatikanmuseerna.

Kejsar Trajanus gjorde ingenting for att forskingra uppfattningen om att han som
princeps sags som en valvillig forsorjare av publika byggnader eller konst at det
romerska folket. Det att riket expandera ut till sina granser syntes likval i de offentliga
arbetenas omfang, vilkka garna omfamnade militdr framgang och civilt forvaltarskap,
som sa ofta gavs uttryck i de publika byggnaderna eller skulpturen.
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Trajanuskolonnen som invigdes ar 113 e.Kr., detaljer av bedrifterna,
https://www.worldhistory.org/image/1263/trajans-column-detail/. Fotografi: Mark

Cartwright, CC BY NC SA 4.0.
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Det ar ingen hemlighet att kejsar Hadrianus (117-138 e.Kr.) hade en forkarlek till och
blev en foresprakare for klassisk konst. Han hade erhallit sig en utbildning i Athen och
forgyllde Rom med ett antal offentliga byggnader som biblioteket och Pantheon som
byggdes om, for att inte nédmna hans Villa Hadriana (Tibur, Tivoli) som hyllade den
grekiska konstens erdvring. | sjalva verket var Hadrianus’ villa inte vilken villa som
helst, utan den torde vara den storsta och mest lyxiga bevarade romerska villan, som
inrymde teatrar, bibliotek, konserthallar, badanlaggningar, bostédder och otaliga
vattenelement som en marin teater, dammar, kanaler, backar och fontaner. De rikliga
grekisk-inspirerade mosaikerna, malningarna, statyerna och relieferna &r patagliga.

. 2
gning uppfort
118-133 e.Kr. soder om Tivoli. Pa bilden syns den sa kallade marina teatern omgiven av en
kanal, portik och en hog mur. Fotografi: FrDr, 2021. Wikipedia, CC BY SA 4.0.

Konsthistoriker beskriver att den klassiska, hellenska idealen strackte sig aven till
skulpturen dar man foér forst gangen kunde betrakta en kejsare med skagg eller
definitionen av 6gonen pa ett tydligare satt. Imponerande reliefer har ocksa overlevt
och under Hadrianus' tid skedde ett betydande skifte fran kremering till likgravar, vilket
resulterade i att rikligt dekorerade sarkofager togs i bruk. Man har ocksa sagt att
sarkofagerna, vilka fortsatte existera in i den kristna tiden, utgor en av de basta kallorna
till att folja den konstnarliga utvecklingen, i stil och form. Mytologiska teman var
sarskilt populdra, men ocksa tankar och idéer om det kommande livet eller doden.
Hadrianus’ tid har beskrivits som en klassisk “rendssans” sarskilt med tanke pa vad
som uppnaddes inom konst, arkitektur och skulptur eller sarkofagkonsten.
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Konst fran de forsta antoninerna till slutet av 2:a arhundradet e.Kr.

| den romerska konstens historia har man ofta beskrivit kejsar Trajanus, Hadrianus och
den antoninska tiden som en “gyllene” tid. Ur ett historiskt och geografiskt perspektiv
sammanfaller det har med Romarrikets expansion och det att riket var som allra storst.
Forutom det som pagick i Mesopotamien pa gransen mellan Rom, Partherriket och
Persien, radde fredliga forhallanden i rikets centrala delar, vilket bidrog till ett allmant
lugn, en stabilitet och ett vdlstdnd som paminde kanske lite om kejsar Augustus’
Principat. Antikens ekonomiska historia bar tydliga spar av att det romerska vélstandet
nadde sin hoéjdpunkt fram till det 2:a arhundradets mitt e.Kr.

| svallvdgorna av Hadrianus’ tid, och sérskilt mot slutet av det 2:a arhundradet e.Kr.,
intraffade vad som beskrivits av andra som dramatiska forandringar inom den
romerska konsten. De grekiska och italienska stilarna fortsatte sjalvfallet att inspirera
den romerska konsten. Aven om konsten inte direkt 6vergick fran en “statskonst” till
en “folkkonst”, skedde ett tydligt, innehallsméssigt skifte rum fran aristokratiska
(patricier) varderingar mot “folkets breda massa” (plebejer). Plebejerna utgjorde ju
majoriteten av det allmanna medborgarskapet i antikens Rom i motsats till den
privilegierade patricierklassen. Plebejerna var anda fria, romerska medborgare och
representerande de italienska stammarna fran den republikanska tidens senare halft.
Stilmassigt kadnnetecknas tiden av figurernas frontalitet (det vill sdga att de &r
orienterade mot “dskadarna”). Rumsliga relationer betonade monster och
overskadliga arrangemang. Det som vi redan ndmnde inom begravningskonsten,
namligen konstnarligt skulpterade sarkofager, fortsatte att tillverkas.

Mycket av periodens tidiga verksamhet koncentrerade sig tydligt utanfor det italienska
fastlandet, som bland annat i Britannien, dar kejsaren Antoninus Pius (138-161 e.Kr.)
ersatte Hadrianus’ forsvarsmur med en annan mur norrover i ett forsok att erévra
Skottland. Andra, mindre kanda aktiviteter med arkitektoniska och konstnarliga
arrangemang anlades bland annat i Efesos.

Filosofikejsaren Marcus Aurelius (161-180 e.Kr.) medforde nya krafter och impulser
som kom att férandra den romerska konsten for all framtid. | rollen som kejsare befann
sig Marcus Aurelius i den situationen att han utkampade krig storsta delen av sin
regeringstid pa den norra gransen langs Donaufloden mot olika barbariska stammar,
vilket samtidigt kom att pragla tidens arkitektur och konst. Monumenten som
forevigade handelserna blev en triumfbage vars reliefer delvis har bevarats och den sa
kallade Marcus Aurelius’ kolumnen (se under) som kan ha slutférts antingen under
Commodus (177-192 f.Kr.) eller Septimius Severus tid (193-211 f.Kr.).

Om Trajanus’ kolonn beskrivs som en “krigsdagbok” av handelserna vid fronten, ror sig
bildspraket i Marcus Aurelius’ kolonn i “ingenmanlandet” mellan antikrig och den kamp
den romerska kejsaren trots allt maste fora for att bevara rikets enhet. Det var
antagligen ocksa den forsta gangen i romersk historia som den romerska konstnaren
gavs ganska fria hander att illustrera ett krigs fulla grymhet och brutalitet. Darigenom
forklaras den starka narvaron av smarta och lidande i synnerhet hos fienden, som ar
pataglig i den langa frisen. Kolonnen illustrerar till exempel avrattningar av lokal
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befolkning och hur kvinnor rovas bort med vald. Med andra ord, romarna var villiga att
nu erkanna att dven fienden var vard att berémmas for sitt mod och sin militara
skicklighet. Utan tvivel var det sammalunda férsta gangen den romerska konsten
avbildade sig sjalv, aven om romarna var segrare, som “grovre” och mera barbariska
an fienden de bekdmpade. Delvis spillde den krigiska bildkonsten ocksa over till
sarkofagkonsten dar manga militdra scener borjade dyka upp pa de valbargades
sarkofager, vid sidan av att vardagscener fortsatte som populara teman med religiosa
motiv.

Till vanster: Kolumn av kejsar Marcus Aurelius uppford mellan 180-196 e.Kr. i Rom,
nuvarande Piazza Colonna, kanske av kejsar Commodus till minnet av sin far. Kolumnen ar
narmare 40 meter hog och har en 110 meter lang skulptur och spirallépande fris. Motivet ar
falttdget mot de danubiska stammarna som germanerna och sarmaterna pa 170-talet e.Kr.

pa den norra grénsen. Fotografi: Marco Assini, 2011. Wikipedia, CC BY SA 2.0. Till hoger:
detalj. Fotografi: Adiran Arpingstone, 2007. Wikipedia: Allman egendom.

Sarskilt portrattkonsten blomstrade under Marcus Aurelius och Lucius Verus tid med
kejserliga portratt, till och med helkroppsportatt, nakna som de grekiska atleterna en
gang i tiden. Marcus Aurelius tid &r satillvida ocksa speciell att den enda kompletta
bronsstatyn fran antikens tid i kolossal storlek av en kejsare pa hast har bevarats.
Orsaken till att statyn inte sméltes ned och ateranvandes var helt enkelt den att man
misstog sig och trodde att personen i frdga var den forsta kristna kejsaren, Konstantin
den Store (306-337 e.Kr.).
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Om vi tanker pa romerskt maleri, sa saknas fynd av romersk konst pa panna eller
linnedukar och ar okanda fran Italien. Daremot finns sadana fran Egypten fran
kejsartiden, till exempel fran oasen Fayyum, dar ett extremt torrt klimat rader. Ur
arkeologisk synvinkel ar det inte helt klart om bristen pa liknande konst pa fastlandet
beror enbart pa klimatologiska forhallanden eller det att inhemsk maleriproduktion inte
existerade. Att det romerska maleriet hade sina rétter i den hellenistiska tidens
malerikonst dr ddremot ett erkant faktum, dven om det under arhundradens lopp
utvecklade sarpraglade romerska karaktarsdrag.

Den antoninska portrattkonsten sammanfoll med de sa kallade Fayyum-portréatten,
vilka har upptackts i Egypten i oasen Fayum/Fayyum/Fajium. Portratten harstammar i
huvudsak fran perioden ca 100 — 300 e.Kr., emedan de tillverkades speciellt under den
antoninska perioden. De slaende, psykologiska néstan levande begravningsportratten
fran Fayum malades pa en traskiva med granna farger blandade med bivax och fastes
vid den avlidnes huvud (mumie). Det ar helt klart att malningarna producerades pa
forhand nar kunden &nnu levde och fastes forst efter doden som en mask pa de
avlidnas kroppar. Fayum-portrattens popularitet syns ocksa i Medelhavsmuseets
egyptologiska samlingar, varav ett exempel finns illustrerat under.

En “mumiemask” fran Faijum i Egypten
malad med vaxtempera pa trdpanna.
Forestaller en ung man med tjockt, morkt
har. Daterad till ca 300 e.Kr.
Medelhavsmuseets samlingar,
foremalsnummer: NM Ant 2306.
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Under sonen, kejsar Commodus’ styre (180-192 e.Kr.), brots alla formella band till
hellenismen, saval med tanke pa form och moral, som man ofta sagt. Brottet fran det
forgangna syntes i en slags barock tunghet som inférdes inom skulptur och arkitektur.
Stilen visade en betagenhet for allt som var dverdrivet, instabilt och Gvergdende
samtidigt som den lustade efter vald, en foljd av tidens osakerhet och den galenskap
som Commodus’ regeringstid resulterade i. Kejsaren inbillade sig till och med vara
Herkules aterfodd och trodde att han skulle strida pa arenan som en gladiator eller
ddda lejon med pil och bage. Formerna blev sprudlande och uttryckte en Gverdriven
mystik i mytologiska figurer. De nya vindarna syntes ocksa inom begravningskonsten
dar individualismen och en vild irrationalitet gjorde sig gallande pa bekostnad av
naturalismen. Alltsa det som hade borjat med fredliga forhallanden, vilka gynnade
konstnarliga yttringar, slutade skamligt i ett kaos som Commodus sjélv hade skapat.

Konsten under 3:e arhundradets kriser

Commodus’ katastrofala styre kastade det romerska imperiet i ett kaotiskt tillstand
som kom att paverka hela det 3:e arhundradets sambhalleliga utveckling. Septimius
Severus (193-211 e.Kr.) uppstigning till tronen gjorde lite for att lugna laget for det
yttre och inre kaoset i Romarriket fortsatte med oférminskad styrka. | praktiken
fortsatte det osdkra laget fram till kejsar Diocletianus’ reformer (284-305 e.Kr.).

Severus gjorde historia ocksa pa ett annat satt, ndmligen han harstammade fran Leptis
Magna, som ligger i nuvarande Libyen, det vill sdga etniskt var han libyer, inte romare.
Dessutom hade Severus ocksa puniska rétter, vilket i Roms perspektiv var en verklig
eftergift.

Den severiska dynastins grepp om makten introducerade en ny uppblomstringsperiod
inom konsten som stravade att avskaffa de flesta gamla traditioner. Framstegen inom
arkitektur behandlades redan ovan, vilka bland annat bestod av nya dekorativa element
som reliefer i lager. Den severiska perioden kdnnetecknas av ett synnerligen rikt utbud
av arkitektur och arkitektonisk skulptur, vilka saknade allmanna konstnarliga motiv,
men vilkas uppgift var att uppmarksamma det kejserliga husets harlighet. Det har
konstaterandet ar forvisso i ganska stark kontrast till tidevarvets politiska historia och
interna handelser. Men konstigt nog lyckades kejsarhuset danda att uppratthalla en
standig produktion av byggnader och monument, trots de interna stridigheterna.

| sjalva verket har man understrukit att den severiska tiden producerade ett antal av de
mest praktfulla arbeten under hela den romerska tiden, medan det kanske stilméassigt
redan visar tydliga drag av det som skulle kallas senantiken. Det intressanta med den
severiska tiden ar att ett ovanligt stort antal portratt har bevarats fran denna tid, vilket
mojliggor noggrannare konsthistoriska studier. Bland annat frontaliteten i bildkonsten
fortsatte, ocksa i nakenportratt, menar konsthistoriker. Ocksa i fortsattningen
dominerade man i skdgg och kvinnor i frisyr bilden. Det finns till och med ett
fargportratt av den kejserliga familjen fran ca 199 e Kr. som hittats i Fayum i Egypten,
det enda av sitt slag fran antikens tid.
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Fotografi: Kenneth Silver, 2008.

Konsthistoriker har tolkat det sa att den traditionella narrativa konsten ersattes med
en upprepad symbolism. Ett tidens tecken var Septimius Severus triumfbage (203
e.Kr.) pa Forum Romanum och en annan i hans hemstad Leptis Magna (203 e.Kr.), med
inslag fran provinserna och gallande trender, paminde valdigt lite om hellenistiska
ideal. Triumfbagen restes till dra 6ver de Partiska krigen kejsaren forde och hor till de
bast bevarade monumenten pa Forum Romanum. En annan provins som i stor skala
drog nytta av Severus’ tid var Syrien och Palmyra, kanske beroende pa att kejsarens
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gemal Julia Domna kom fran Syrien och var prastdotter. Okenoasen Palmyra nadde sin
gyllene tid och héjdpunkt under 260—-270-talet e.Kr., da dess rike strackte sig dver hela
Mellandstern. Den palmyrenska stilen var en blandning av romerska och partiska
traditioner.

En annan ort i Syrien av stor betydelse ar Dura Europos som forst var en babylonisk
stad. Staden ombyggdes till en militar koloni ca 300 f.Kr. med makedoniska veteraner,
men foll under romersk dominans 165 e.Kr,, tills staden slutligen forstordes efter 256
e.Kr. Utgravningar pa plats leddes bland annat av Franz Cumont (1922-1923), M.
Rostovtzev (1927-37) och Yale University. | Dura Europos far man en ovanligt bra bild
av det grekiskt-romerska livet med semitiska inslag i form av en vélbevarad synagoga
och en tidig form av kyrka, kallad Domus ecclesiae eller "hemkyrka”, bada med
valbevarade freskon.

En palmyrensk gravrelief av en (ung) prast fran Palmyra (Valley of the Tombs). Daterad till det
2:a eller 3:e arhundradet e.Kr. Palmyramuseet, Syrien. Fotografi Kenneth Silver, 2005.
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Dura Europos, “hemkyrkan” Domus ecclesiae, baptisteriet med fresko férestéllande "Jesus
som gar pa vatten”. 3:e arhundradet e.Kr. Yale University Art Gallery, museum nummer
1932.1203. Allman egendom, CCO 1.0 Universal.




Dura Europos, “hemkyrkan” Domus ecclesiae, baptisteriet med fresko férestéallande
"Jesus som helar den lama mannen som tar sin sdng och gar”. 3:e arhundradet e Kr.
Yale University Art Gallery, museum nummer 1932.1202. Allman egendom, CCO 1.0 Universal.
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Kejsar Caracallas (198-217 e.Kr.) styre Oppnade dorrarna for en ny period av grymhet
och vald i det romerska riket, vilket, anser man, syns ocksa i tidens skulpturer. Trots
detta utmarkte sig Caracalla ocksd genom att astadkomma monumentala publika
byggnader som de berémda baden. Mordet pa Caracalla 217 e.Kr. gav vika till de tva
sista regenterna fran dynastin, namligen Elagabalus (218-222 e.Kr.) och Alexander
Severus (222-235 e.Kr.), med ganska intetsdgande féréandringar inom konsten och
stilarna, sager den allméanna opinionen.

Militara anarkins tid 235-285 e.Kr. stortade riket till nya djup, da det civila styret och
ekonomin brét samman i Rom efter morden pa de sista severiska monarkerna. Under
den relativt korta tiden mellan 235 och 284 e.Kr. innehade omkring 25 personer
kejsartiteln, ofta dragna ur en militar kontext, vilket ocksa aterspeglades i tidens konst,
skulptur och aven mynten. Den lite grova stilen man ofta ser i samtida portratt
sammanfattar nagot av tidens allménna brutalitet och grovhet.

En definition ar att inom konsten praglade den offentliga konsten ganska langt. Det vi
ser, sker inom skulptur och begravningsmonument som sarkofager, och det ar dar vi
kan se stilistiska utvecklingar och forandringar, om vi over huvud taget ser nagot.
Skulpturerna forlorade en hel del av sin realism, som byttes ut mot ett abstraktare
uttryck och ett psykologiskt djup och kanske med lite oro i blick. Nagot av tidens anda
forkapslas i Maximinus Thrax' tid (235-238 e.Kr.), generalen fran Trakien, en man som
beskrivits som en hatsk, valdsam och kraftfull jatte (210-240 cm Iang), en bonde med
en talang for brottning, men ocksa en man som &dgde inget som helst intresse for
nagon aspekt av styre férutom soldatlivet och armén.

Silverdenar av Maximinus | Thrax praglad 235 e.Kr. i Rom.
Till vanster pa atsidan: Maximinus |, med krans och draperad, tittande till hoger. Till héger pa
fransidan: Kejsaren i militar uniform med tva standarder, hojer hoger hand och haller vertikal
spira i vanster hand. The British Museum, museum nummer R. 16217.

Bade arméns och en rad kejsares hansynsloshet hade inneburit att mycket av tidens
inbordes stridigheter och kanslan av bristande sakerhet dverfordes direkt till konsten
och sarskilt portrattkonsten. Denna sak, som inte kan behandlas har i djup, syns bland
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annat i de funerara portratten, vilka oftast avbildar manniskor som ser forvirrade eller
rentav fortvivlade ut i sina abstrakta och smatt groteska miner, utan tvivel en reflektion
av de valdigt odefinierade tiderna. Andra konstigheter ar portratt som understryker
brutalitet. Men allt var dnda inte helt forlorat for man har ocksa understrukit att
hellenistiska trender var fortfarande synliga bland annat i sarkofagkonsten annu under
kejsar Gallienus’ tid (253-268 e.Kr.), som blickade bakat med sina portratt. Pa
sarkofagerna avbildades ocksa manga krigsscener, verkliga eller pahittade, med inslag
av kommande hjaltedad i livet efter doden.

Salunda brukar man ibland prata om en liten hellenistisk "rendssans” inom konsten
med en betydande stilistisk forfining. Samtidigt har man papekat att hellenismen inte
var mycket mer an lite lack pa ytan. Under sjod nya geometriska former och en ny stil
som skulle fa sitt utlopp under senare delen av det 3:e och under 4:e arhundradet e.Kr.
Men med tanke pa publik arkitektur och monument, erbjuder den hér tiden anda lite
mat for 6gat.

Fran tetrarkins tid till Konstantin den Store med en blick mot slutet av det romerska
riket

Kejsar Diocletianus (284-305 e.Kr.) regeringstid praglades av en massa olika politiska,
administrativa och militara reformer vilka amnade stabilisera och forandra det
romerska riket. Uppdelningen av riket och makten i den sa kallade tetrarkin (fyra
medkejsare) som styrde olika delar av riket, startade en ny fas som skulle mynna ut i
rikets fall 476 e.Kr.

Guldmynt, aureus, praglad 290-292 e.Kr. i Antiochia ad Orontem (Turkiet).
Till vénster pa atsidan: Byst av Diocletanius, med krans tittande till hdger. Till hoger pa
fransidan: Diocletianus i militar kladsel med kappa pa bada axlarna, ridande pa hast som gar
at hoger, racker hoger hand upp som hélsning. The British Museum, museum nummer R.

121.
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Om det var ndgon sak som atskilde tydligt den romerska konsten fran den grekiska,
och som upprepade ganger redan papekats, var det faktum att konsten var den
romerska statens “férlangda arm” p& mer &n ett satt. Aven om hundratals &r redan
hade gatt, levde den hér tanken fortfarande kvar i bérjan av det 4:e arhundradet e.Kr.
Det ar svart att bedoma i efterhand vilka intentionerna kanske var da, men i praktiken
vaxte klyftan mellan kejsarna och det 6vriga folket ytterligare genom de reformer som
genomfdrdes och de nya trender vilka ocksa kom till synes inom konst och arkitektur.
Framfor allt var tanken att symbolerna for makt, myndighet och ara skulle
kommuniceras inom den monumentala, publika arkitekturen och skulpturen, vilket
skickade det klara budskapet att makten lag i trygga hander och riket vilade pa en saker
grund. Forutom att Diocletianus lyckades politiskt och militart att aterskapa ett lugn i
riket, visar hans styre hur statens organisation och dess harskares syften reflekterades
och projicerades bade inom konst och arkitektur. Det verkar som om en stor del av
skatteinkomsterna kanaliserades till administrativa och byggnadsprojekt hellre an
allmannyttiga arbeten, med undantag av konsolideringen av rikets dstra grans mot
Persien utmed Eufratfloden, vilket var sarskilt utvidgat i borjan av det 4:e arhundradet
e.Kr.

Portrattkonsten tog annu en svang i abstraktare riktning med intryck av makt som ett
viktigt element. Egentligen propagerade den officiella skulpturen fran tiden bara det
som makthavarna hade tédnkt sig, pd bekostnad av tydlighet, enhetlighet och
personliga drag. De forenklade formerna fortydligade det direkta budskapet och
eliminerade oklarheter eller tolkningsmajligheter. Ocksa tidevarvets mosaiker tappade
mycket i uttryck i férenklingen av former, menar man.

Det intressanta ar att tetrarkin i sig sjalv inte varade lange, men under denna korta tid
svangde pendeln i bada yttersta riktningarna. Trots att kejsare Diocletianus ur
administrativ synvinkel lyckades stabilisera, trygga férhallandena och till och med
infora ett effektivt styre i riket, satte han i gang de storsta forfoljelserna av en etnisk
grupp som aldrig hade agt rum i Roms historia. Det ar fortfarande ganska oklart varfor
Diocletianus forfoljde och lat moérda judekristna i stora mangder, men det resulterade
i ett extremt vald dren 303-311 e.Kr. dar tusentals, om inte tiotusentals oskyldiga
manniskor omkom. | spektrets andra enda fanns Konstantin, son till Constantius
Chlorus (305-306 e.Kr.), det fjarde elementet i tetrarkin. Constantius Chlorus anses ha
varit en energetisk, kraftfull och ganska valvillig regent. Hans 6knamn "chlorus”, "den
bleke”, var i det har fallet inte ett omen, utan det ar maojligt att faderns toleranspolitik
mot de judekristna skulle ocksa ha satt sin tidiga pragel pa sonen. Annars skulle det
vara ganska svart att forklara varfor det var just sonen Konstantin den | eller den Store
(306—-337 e.Kr.), som gav sig in pa att avsluta de grymma forfoljelserna, forenade det
romerska riket och aterinforde envaldet.

Den konstantinska periodens handelser praglades av saker man inte hade sett tidigare.
Forst kom "Milanoediktet”, ett toleransedikt som antogs ar 313 e.Kr. Ediktet var en
overenskommelse som gjorde slut pa de kristnas och kristendomens forfoljelse i
Romarriket. Samtidigt infordes efter ar 313 e.Kr. en helt motsatt, intern arbetsordning
i riket. Den nya, sociala och samhalleliga ordningen inte bara kriminaliserade all yttre
forfoljelse av kristna, utan nu borjade man aktivt inkluderade kristna i rikets
administration. En tredje genomgripande férandring som skulle omskapa hela det
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antika sambhallet till det yttre och sin grund var att den administrativa tyngdpunkten
forflyttades osterut fran Rom i och med grundandet av den nya huvudstaden,
Konstantinopel, mot slutet av Konstantins styre ar 330 e.Ktr.

Solidus i guld av Konstantin den Store praglad 313 e.Kr. i Antiochia ad Orontem (Turkiet). Till

vanster pa atsidan: Byst av Konstantin I, med krans, tittande till hoger. Till hdger pa fransidan:

Konstantin |, med toga, staende, tittande till vanster, haller en glob i utstrackt hoger hand och
en kort spira i vanster hand. The British Museum, museum nummer R. 164.

De grundlaggande orsakerna till att publik, romersk konst och arkitektur restes under
den konstantinska eran innebar inget radikalt skifte fran gallande traditioner. Men den
fijarde markbara nyheten blev att Konstantin den Store styckade sina féregangares
arkitektoniska monument och konst och satte delar av dem in i sina egna kejserliga
monument. Han koncentrerade sig pa verk som hade 6verlevt och vilka tillhorde de
mest ansedda och respekterade romerska kejsarna som Trajanus, Hadrianus eller
Marcus Aurelius, vilket har tolkats som ett forsok att ocksa han sdkte efter samma
slags uppskattning och ara.

Tidens konst har ibland beskrivits som en atergang till den severiska dynastins tid med
monument med stela, ganska enkla former med frontala figurer, strikt
proportionshierarki och ett halvt abstrakt kejserligt bildsprak. Typiskt for skulpturen
var de kolossala, Overstora statyerna, ibland kallat for "tetrarkisk kubism”. En femte,
helt ny trend var saklart arkitekturen som fick en ny roll i att dekorera kristendomens
sakrala arkitektur och byggnader, vilka restes som en foljd av ett byggnadsprogram
som omfattade hela riket, med betoning pa det 6stra Medelhavsomradet. Nagot av det
som sagt ovan finns i Konstantin den Stores triumfbage (312 e.Kr.) i Rom fér att dra
segern 6ver Maxentius, ett verk som pusslats ihop av tidigare byggnader och andra
arkitektoniska element.
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Konstantin den Stores mors Helenas sarkofag i rod porfyr. Daterad till ca. 310—-320 e.Kr.,
men antas ha varit amnad for modern Helenas begravning (330-talet e.Kr.?) Motiv: romerska
soldater pa hast med barbariska fangar. Pa locket amoriner och segerkransar eller girlander.
Den krigiska dekoreringen har ocksa lett till spekulationer att sarkofagen kanske trots allt var

amnad for kejsaren sjalv, inte till modern. Vatikanmuseernas samlingar.
Fotografi: Kenneth Silver, 2008.

Ocksa den konstantinska perioden attraherade vad som brukar kallas for en
"hellenistisk rendssans”, alltsa en atergang till den klassiska stilen och kulturen, dock
av olika orsaker, men framfor allt for att den nya eliten sokte sig ett nytt formsprak. Ett
helt annat skede ar sedan naturligtvis det att den kristna tron som anammats av
Konstantin den Store borjade sa smaningom producera kristen ikonografi, symboler
och konst. Samtliga produkter av detta omfattande program inkluderade kyrkor
runtom det romerska riket, vilket uppmuntrade till pilgrimsresor till det Heliga landet
och inférde en helgonkult. Men en djuplodande uttydning av den har inriktningen i detta
skede ar inte mojligt, utan maste reserveras ett annan forum.

Daremot ar det viktigt till sist att forsta att aven om huvudstaden flyttades fran Rom
till Konstantinopel ar 324 e.Kr., innebar det inget tvarslut pa den romerska konsten.
Som man med skal papekat, radde det inget tvivel om att de romare som bodde i
Konstantinopel ocksa hadanefter ansag sig vara "riktiga” romare och vaktare av de
sanna romerska traditionerna. Kyrkomotet i Nicaea ar 325 e.Kr. tog till exempel
stallning till kristendomens yttre och inre former. Ett konkret resultat av kyrkomotet var
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att allt det som inte stamde 6verens med maétets innehall ansags vara en heresi, vilket
bland annat uteslot judendomen och de judekristna, som ursprungligen grundat hela
rorelsen som efterfoljare av Jesus fran Nasaret.

Samtidigt ar det viktigt att ocksa att halla i minnet att 6vergangen till kristendom under
Konstantin den Stores tid inte var omedelbar och fullstéandig, utan det skedde i etapper
med tidvis atergang till hedniska traditioner, som under kejsar Julianus (361-363
e.Kr.) tid, dven kallad Apostata (‘avféllingen’). Till slut delades riket upp i en véstra och
en Ostra halva 395 e.Kr. Vastrom foll successivt samman fér den barbariska
invasionen under det 5:e arhundradet e.Kr.

Den historiska utvecklingen under den resterande delen av det 4:e arhundradet fram
till 476 e.Kr. ar bekant och praglades av kristendomens utformning till den ledande
religionen, inte bara inom, men ocksd med hjélp av konst och arkitektur. Nar det
Vastromerska riket kollapsade 476 e.Kr. var processen dnnu i gang. Forst ar 380 e.Kr.
blev kristendomen i sin Nicaenska form rikets officiella religion.

Det grekiska och klassiska arvet som levde kvar i Rom darefter utlokaliserat till
Konstantinopel och skulle sa smaningom 6verga till Bysans, medan rikets forra, vastra
halva gick under i barbarattacker. Det fortsatta antika inflytandet syntes sarskilt inom
ikonografin och mindre konstverk, aven om den har beskrivits som begransad, om
ocksa elitistisk.

Fornantiken blev ocksa den hér tiden en kalla for inspiration bade i kristna och icke-
kristna cirklar, medan den kristna traditionen skulle Overga efter ar 476 eKr. i
Konstantinopel till det som skulle bli den bysantiska kulturen.

| detta skede blev bildkonsten nastan helt uppslupen med religionen. Det som senare
forskning och historieskrivning far ta stallning till &r det konstaterade faktumet att trots
att Romarriket 6verlevde i sin bysantiska form, ar det kanske d@nda sa att den klassiska
och hellenistiska antiken och konsten har haft en storre inverkan pa eftervarldens
konstforestallningar an den bysantinska.
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